[ S e A o 5

i

. .L « 4 [ .11- " g E Fo 505y EfPe
' I !
'H“--ll-“n .-..-.-..J..,F

-h\lq. - =
R ‘ \:'b" 'I 'I-q:"nh"" T;_'#-r I"

H\,,'l'i ‘ s ‘-“111“: |, 'q,l,,.I

4 |

*!e....

‘i"”'

C UADER NOS
DE LA
ALHA M BRA

et

amp m mmumk  CONSEIERIA DE CULTURA L[

Biblioieca del Ftronao de b Allemba v Gl




CUADERNOS DE LA ALHAMBRA
[CDLAI

CONSEJO DE REDACCION

Presipenti: Florenting Pérex Embid
Directar Genergl de Bellas Arles

VicepRESIDENTE: Juan de Dics Lopez Gonzilez DimecToR DE LA REVISTA: José Muanuel Pita Andrade
SECRETARIA DE LA REVISTA: Paloma Sinchez Campos

vocales: lesus Bermudez Pareja. Dario Cabanelas Rodriguez. ofm. Antonio Gallego Morell
Emiliec Orozeo Diaz. Francisco Prieto-Maoreno.

SUMARIO

La mesquita de Mértola (Portngall, por Christian TEwert ... .00 ccv svr e s vee aee oes
Uy pane decorativa e Lo Torre de las Damas, por Amton o Ferndndez Poertis ... ... .

Doctmentos sobre la Torre de Comares, por Matilde Casares Ldpez .o v vee vvs ven e
La Alhambea, ¢ alhambrismo v Mauel de Falla, por Manuel (rorco... ... . .o

ALEUs DE LA Apiavuks o BEn torno a yna corta de cantive del Archivo de la Alhambra,

por Josd Lars Harea Ferrer ... .. Fei ek R M SR SEw OEERTIE wEE SNl aSieEee: DR

CRONTCA. BE LA Avuasmieas @ Obras en 1o Alhambra v el Géneralife; 1073 (Franciseo Prieto
Morenod, El Patronato de la Albambra patrocing el XX Congreso Internacio-
nal de Historia del Arte {José Manuel Pita Andrade). El arte musulmin en el
NXIIT Congreso Internacional del Arte (Antonio Ferndndez Puertas). Segzundo
cologuio, en ¢l recinto de fa Alhambra, sobre conservacion v restauraciom de jar-
dines histdricos (Elena Calandre), Don Teodosio Gobérnado  Parrade  (Enrique
Diez Aras). En tormno a la Torre de los Picos (JesGs Bermtdez Pareja). X XTI

Festival ITnternacional de Musico v Dansa, 1073 cic ccaivisies a2 doa ove sas sis 121

MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES

PATRONATO DE LA ALHAMBRA ¥ GENERALITE

Nimero suelto:  FEspaiia, 300 pesetas; extranjerc, 400
Por suscripeidn :  Espafia, I3 pesetas; extranjero, 350

Toda la correspondencia debe divigirse al Direclor de la vevista, Palacio de Carlos V, Granada

Distribuide por €] Secreturiado de Pablicaciones de la Universidad de Granuda



CUADERNOS DE LA ALHAMBRA

GRANADA

MOCMLXXIII



Depisito Legal: GR - 7i - 1963

Imp. URANIA, Manuel Paso, 6. Granada.



LA MEZQUITA DE MERTOLA (Portugal)*
POR

CHRISTIAN EWERT
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por la acertada traduecién castellana del original alemdn, autorizada por el Imstituto Arqueoldgice Ale-
mién de Madrid.
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AL ple de las imponentes ruinas del castillo de Mértola se encuentra la
iglesia principal, la Igreja Matriz Nossa Senhora da Annuciacdo de entre
ambas as aguas ' (Lam. I). En una vista de la ciudad de principios del 5. XVI lee-
mos: “Igreja gque foy misquita" ., Este emplazamiento privilegiado, desde donde
se dominaba la cludad, se reservo Sin duda para la mezquita mayor “, Bovedas go-
tleas ¢ la convirtieron en una iglesia de varias naves (Lam. V) A. Haupt reconocio
va en el peculiar Interlor de esta iglesia la transformacion de una mezgqul-

| La expresidn "entre ambas as aguas” alude 2 la situacidn de la ciudad en la confluencia del Gua-
diana y del rio Oieras,

2 Tengo delante dos vistas de Mértols del Liveo das Forralezas de Duarte de Armag én repro-
ducciones modemas:

Vista 5. (Lam, VIII 1) segun O' Arquedloge Portugues 6, 1901, entre p. 208 v 209; levenda citada
op. cit. 202; vista N, {(Lidm, VIII1 b) segin C. de Campos, Arqueclogia drabe em Portugal, Lisboa 1965,
Fig, 224. Junto a estas representaciones v. también |as argumentaciones sobreé las puertas (n. 62), 21 1e-
chadoe (p. 26 v n. 101) v el arminar (p. 33).

# L. Torres Balbds (El mihrib almohade de Mértola (Portugal), Al-And. 20, 1955, 192) sedala
gue despuds de lu conguists cristiana la mezquita mayor se convertia, por regla general, en la iglesis
principal.

4+ Se trata de bovedas de nervios, En 19 de los 20 compartimentos se cruzam dos nervios diagona-
les en la forma habitual, sélo en el compartimento delante del mihrab unos miembros adicionales ori-
ginan una bdveda de estrella (v. Fig. 1). La altura de los wértices de los compartimentos de la nave
central sobrepasa muy escasamente las alturas de las naves laterales; se miden unos 7,00 & unos 6,50 m.
iV. lgreja Matriz de Mértola, Boletim da Direcgio Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais 71,
1953, Figs. 11; 12: C, de Campos op. cit. Figs. 200; 201),

Me adhiero a la opinidn de Torres Balbids (Al-And. 20, 195), que fecha las bdvedas en el siglo XVI
v evidentemente también como R. dos Santos (O estilo manueline, Lishoa 1952: desgraciadamente no
pude disponer de la obra, cito segin C. de Campos op. cit. 184, gque prescinde de la indicacion de pa-
ginas) que considera contempordnecs los capiteles manuelinos v las bovedas. Torres Balbds (Al-And, 20,
|95) insiste en que en el Alentejo mo son raras aun em el siglo XVI las bovedas goticas. Una datacidn
de las bovedas a fines del siglo XIII (D, Pérés, Historia de Portugal [, Barcelos 1929, 663: A. Viana,
Arquive de Beja 7, 1950, 23; lgreja Matriz de Mértola, 10) queda refutada por las dos vistas de lu
ciudad del siglo XVI ya citadas (v. n. 2}); muestran el ‘techado isldimico aun intacto, que seguramente
descansa sobre arquerias en el modo habiwal (v. p. 22 ¥ n. 86).

A. Haupt, Die Baukunst der Rennissance in Portugal I1, Francfort 1895, 151: “Tenemos con
toda seguridad ante nosotros la unica mezquita del pafs que se transformd en cristisna a principios del
siglo XVI"™, La planta es de cinco naves y no de cudtro, como lransmite Haupt, y también es falso su
dato de “16 bovedas sobre 9 columnas” (op. cit, II, 150; v, mis Figs. 1: 2). No se pronuncia sobre
los detalles de la reforma, pero en mi opinion sitda corréctamente sus formas a principios del s. XVI (op.
cit. 11 1507, 0 sea en la época manuelina.

Autores posteriores confirman el descubrimiento de Haupt, asngue, exceptuando Torres Balbis ex-
ponen su parecer muy someramente, El swcinio articelo de Torres Bielbds (Al-And. 20, 185-193) va men-
cionado en la n, 3, lo citaré al tratar de las distintas partes arquitectonicas. Este autor no pudo visitar en
personn el edificio, sino que trabajé sobre uma planfa y unas fotografias que le habia mandado el arqui-
tecto portuguds Radl Lino {op. cit. 188, n. 2}, En otra publicacion (Artes almordvide y almohade, Ma-
drid, 1955, 41¢) menciona simplemente resumiendo que la iglesia se levantd a principios del sigle XVI
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ta®, considerando como motivo decorativo islamico ‘el coronamiento de al-
menas escalonadas gue remata el edificio® (Lams. II; III). En la limpieza que

en el sitic gue ocupaba una mezguita cuyos muros ge incluveron en parte en el nueve edificio ¥ llama
la atencidn sobre el mihrab,

R. dos Santos {op. cit., citada segin €. de Campos op. cit. 164) opina gque la techumbre de
la sala de oracidn se conservd hasta la construccidn de las bovedas manuelinas y que los fustes de las
columnas de la sala de oracidn se reaprovecharon em la iglesia (v. p. 16 sigs.),

F. Chueca Goitia (el autor me comunicd que habia expresado esta opinidn en una conferencia de
la Fundacién Gulbenkian; citade de C. de Campos op. cit. 167s.) sefiala la planta c¢asi coadrada, la
nave central mds ancha, la orientacidn SE. del mibrab y las puertas en arco de herradura. Supone ram-
hién una techumbre de madera ¥, lo mismo gque Torres Balbds, como soportes interiores de la sala
de oracidn pilares; considera las columnas postislamicas.

5. Ph. Martins Estacio da Veiga (Memoria das antiguidades de Mértola, Lisboa, 1880) informa unos
decenios antes de la puesta al descubierto del mihrab, el elemento gue se reconoce mds claramente
como islimico, gque en la tradicidn local el edificio era tenido por mezguita, pero afade gue no apa-
rece ningin resto de arquitectura o decoracidn arabe {op. cit, 170) ¥ que el edificio fue fundado como
iglesia por la Orden de Santiago (o sea despuis de la Reconquistal probablemente va en el sigle XIII
(op. cit. 172).

C. de Campos fop. cit. 163-197) es el que trata mds extensamente del edificio. Después de haberse
terminado las obras de limpieza (!) formula la resis de que e] edificio sagrade se levantd no como mez-
quita, sine como iglesia mowdrabe (op. cit. |68; 177 182 pero considera posible que en determinados
perfodos hubiese sido atilizado conjuntamente por cristanos v mahometanos (op, cit. 19617 no conozco
una otilizacion simultdinea semejante de ninguna iglesia mozdrabe. La iglesia se habria levantado hacia
N3l (op. cit. 197: o sea despuéds de la caida del Califato) como reconstruccion de un edificio preis-
limico., Para fecharla se apoya en la inscripcidon de una campana, que coloca en el afio 1032 (op. «it.
197 sigs.). Lo mismo que "un arquedlogo™ (op. cit. 202) leo yo el afio de Ia inscripeidn como 1670.
iEsta pieza se conserva ahora en una forre del castillo de Mértola, donde la he wvisto: v, C. de Cam-
pos op. cit. Figs. 229: 230). El conjunto del edificio se habria levantade bajo la dominacidn drabe, no
habiéndose emprendido grandes modificaciones después (op cit. 175). Sobre esta falsa fecha unmiforme
para las fases islimicas v postislimicas se apovan tambidén esencialmente Jos “nueve argumentos gque
demuestran que la iglesia no fue nunca mezquita™ fop. cit. 182 sigs.). En la iglesia datada por €l come
temprana incluve de Campos expresamente las hdivedas indudablemente gdticas v los capiteles manue-
linos {op. cit. 173-175). La planta de mezquita v un nicha en forma de mihrab no serfan de extrafar
dado el aislamiento de los cristianos en la zona musulmana (op. cit. 177). En edificios mozirabes solo
se cita el dbside de la pequefia capilla de Celanova como semejante a un mihrab (v, M., Gomezr Moreno.
lglesias mozdrabes, Madrid, 1919, Figs. 120-122; L. Torres Balbdas, La mezquita de al-Qanatir v el san-
tuario de Alfonso el Sabio en &l Poerto de Santa Maria, Al-And, 7, 1942, 428, n. 1), ninguna de las
iglesias mozdrabes conservadas se ha construfdo segin el esquema que aparece claramente agui de una
sala de oracidn islimica.

* Haupt considera el remate de almenas f(op. cit. II, 15]1) como “maurisch*. El tipo de almenas
escalonadas, que se remonta al Antiguo Oriente. es indudablemente islimico. Aparece documentado re-
petidas veces en la mezquita de Cdrdoba y en la de Madinat al-Zahra' por ej. (v. M. Gomez-Maoreno,
Ars Hisp. III, Madrid, 1951, Fig. %8; B. Pavon Maldonado, Memoria de la excavacidn de la mezquita
de Madinat al-Zahri'. Excavaciones Arqueoldgicas en Espafia, 50, Madrid 1966, 46 sigs.; Figs. 25-32),
Torres Balbdas {Al-And. 20, 192) sefiala, sin embargo, que la almena escalonada sobrevivié en el Alentejo
hasta una época tardia. Les supone como material el barro cocido (op. cit. 191). No pude estudiar el
material de las almenas, Su silueta impresiona como isldmica, 5i se trata de las almenas de la mezguita,
tuvieron que ser colocadas de nuevo, por lo menos en parte, al construir la iglesia: se cambid la forma
del tejade (sobre el tejado isldmico v. p. 26, En los lados NE. v 50. del tejado a dos vertientes con
ligera inclinacion, de la iglesia, gue cubre todo el edificio. hay gue suponer gue se retocaron las bases
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precedié a la restauracion’ se pusieron al descubierto puertas islamicas y el mih-
rab ", En Junio de 1971 pude estudiar el edificio ®,

de las almenas o sea que se las adaptéd a la inclinacidn de los frontones; las almenas aqul también
muestran un eje de simetrfa vertical. Sobre el mura NO. s¢ completaron en la restauracidn la mavoria
de las almenas: el muro, en unos dos tercios de su longitud, se encontraba mids alto, sin almenas (v. n.
129 v C. de Campos op. cit., Fig. 227\

" La Direccién General de los Edificios v Monumentos Macionmales portuguesa deseribe muy suma-
riamente la limpieza y restauracién (Igreja Matriz de Mértola 24s.), Para el estudio del edificio son im-
portantes las sigoientes operaciones que se enumeran,

"I1 Demolicién de varios anejos consirufdes en diferentes épocas en torno a la iglesia™ (v.
op. cit, Fig. 2 “planta a nivel de las entradas antes de los trabajos™: Fig. 3, planta des-
pués de los trabajos o sea la planta sacada por mis colaboradores ¥ por mi mismo en
Fig. 1). Se derribaron tres habitaciones secundarias colocadas delante de la gibla v la
capilla del muro NO., gque probablemente se abria a la nave central en la zona de la
entrada principal primitiva (v. p. 13).

“II1 Cuoidadosos sondajes en buosca de los elementos drebes que se babfan conservado en al-
gunos lugares;

IV Puesta al descubierto de esos elementos. o sea, algunas puertas (v. p. 12 =igs), contra-
fuertes {v. p. 15) v el primitivo mihrah (v. p. 28 =igs.)";

V., VI, XII Demolicidn del “coio™ y de algunos altares v vonstruevidn de tres sencillos alta-
res de piedra.

Con estos trabajos se restablecid la orientacidn primitiva de la sala de oracidn,
que se conservéd de primera intencidn al transformarla en iglesia. El nicho del mih-
rab se interpretd como dbside y se pintd en estilo gético, En el lado achaflanado del
E. (lado 2 segin Fig. 4) se conservd una inscripcidn gdtica en la zona de base de la
argueria cicga {Lim. VII; C, de Campos op, cit, Fig. 203), otro resto de pintura en ¢l lado
achaflanado del O, (lado 4), dos figuras a ambos lados de un tronco vertical, se reco-
nocen en el muro lateral NE. del nicho ancho y plano del antemibrab, A. Viana (Arquive
de Beja 7, 30) fecha la pintura en la segunda mitad del siglo XV. La bdveda gdtica de
astrella puede tal ver considerawse como una reminiscencia de una eipula Isldmica
fv. p. 26 sigs.). El altar mayor estuvo probablemente, como vuelve a estar hoy. de-
lante del nicho del mikrab. Sélo mfas tarde, seguraments cuando se trasladd la entrada
principal al costado S0. —la portada renacentista italianizante debid levantarse en el
siglo XVI— se levd el altar mayor al muro NE.: el zezundo tramo al NO. de la gibla
se convirtid en una “nave principal® de posicidn asimétrica. Estos cambios de orientacién
se notan aun en las columnas de la fila exterior NE. (eolumnas A 1-A 3 en Fig. 1):
unos rehundidos en ellas som las huellas de una reia que recorrfa toeda la profundidad
de la sala de oracién por delante de la zona del nueve altar (v. Igreja Matriz de Mér-
tola, Fig. 2).

“VIT Sustitucién del pavimento de madera por otro nuevo de piedra y ladrillo, a nivel del
primitive”™. Al parecer sé encontraron huellas del pavimento islimico (op. cit. 18), que des.
graciadamente no se describieron.

“VII1 Limpieza de las columnas de piedra, roscamente pintadas de azul”, El color se quité con
cincel, por lo que la superficie de los fustes es ahora ligeramente dspera.

“XT Consolidacién de los contrafuertes exteriores; los primitivos de ladrillo no se revistieron™,
Sobre los contrafuertes isldmicos puestos al descubierto (v, ps. 15 ¥ 16).

W, L. Torres Balbds, Al-And. 20, 192s. A. Viana, Arquive de Beja 7, 25. El estado de las puer-
tas laterales v del mihrab inmediatamente después de haber sido puestos al descubierto aparece en Argui-
vo de Beja, 7, Figs. 25 v 23 v las mismas fotografias se repiten en Arquivo de Beja, 13, 1956, Fig. 17 v 16
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1 La Mértola isldmica

Mértola, hoy una pequefia ciudad ™ en el S. de Portugal, en la provincia de
Alentejo, situada o 52 km. hacia ¢l 8. SE. de Beja, en la confluencia del Guadia-
na, que desemboca a 55 km, de distancia en direccion S. SE en el Atlintico, ¥ del
pequefio rio Qieras, con el nombre de Julla Myrtilis fue un lugar importante de la
provincia romana de Lusitania ''. En época visipoda documentada por numerosas
inscripciones como eminente comunidad eristiana ™, es mencionada por los cro-
nistas islamicos primordialmente como fortaleza '": Idrisi celebra su extraordina-
ria solidez ', Yaqut la cita Incluso como la mas inexpugnable de Occidente . Su
posicion estratégica era ideal: el castillo '*, cuyas ruinas dominan hoy la ciudad,

Para el mihrib v. también las fotografias mejor reproducidas C. de Campos op. cit,, Fig. 217; L.
Torres Balbds, Al-And. 20, Lim, 3. El mihrab estaba tapiado (Igreja Matriz de Mértola, 14).

" Quiero dar las gracias ante todo al Padre Superior José de Pinho por su amable acogida, lo que
me permitid un exacto levantamiento de la planta, asi como estudios de detalles, especialmente en Ia
zona del mihrib, Mis colaboradores fueron el Sr. Peter Witte, fotdgrafo del Instituto Argueologico Ale-
méan de Madrid, v ¢l Sr. Fermin Garcfa. La planta ls levantamos entre los tres. Al 5r. Peter Witte se

debe toda la documentacidn fotogrdfica.
De nueve Don Félix Herndnder Giménez, en una discucidn a base de nuestra documentacion me

hizo participe de sus conocimientos, extraordinariamente ricos, de la arquitectura hispano-iskimica. Des-
tacd sobre todo la anchura tipicamente almohade de los tramos de las arquerias.

10 La ciudad, capital del concelho del mismo nombre en el distrito de Beja, tiene hoy umos 5.000
habitantes. Torres Balbis (Al-And, 20, 1B%) le daba en 1955 la cifra de 4.547 habitantes.

' Spbre la importancia econdmica y topogrdfica de la Myrtilis romana v. L. Chaves, Mértola Crista
Arquivo de Beja 1, 1944, 97s.

12 Segin L. Chaves [op. cit. 100), Mértola es el lugar mids rico en hallazgos de inscripciones paleo-
cristisnas de Portugal, Hay ldpidas sepulerales cristianas de los afios 465-706 (S. Ph. Martins Etacio da
Veiga op, cit. 913 L Chaves op. cit. 89),

¥ En letra drabe: m_;‘- o 1‘-7_,-;-# {para esta segunda versidn v, n. 15). A este nombre se le
afiade con frecuencia el concepto . (fortalezal: 45 Sl s V. Idrsi (Edrisi), en Description de
I'Afrique et de ['Espagne: edicidn del texto y traduccidn de R. Dozy y M. ]. de Goeje, Leiden,
1866 (reimpresidn Leiden, 1968}, 179 del texto drabe: al-Himyari Kitab al-rawd al-mictar en E
Lévi-Provencal, la Péninsule Thérique au moyen-ige, Leiden 1938, 46 del texto drabe. En el passus men-
cionade por Idrisi llama la atencidn que de las tres ciudades mencionadas junto al Guadiana (&l 23)
Mérida {;;JL.‘: Badajoz (u‘.ﬁ':l"“'} v Mértola {thL.]. silo Mértola estaba unida com e« Al pare-
cer agui se quiere significar con ez MO solo el castillo propiamente diche, sino también la plaza
fuerte.

W Tdrisa op. cit. 179: ;_',.L‘a"j J_il? J_:‘:U EJ'I,_||r e

W Yadut al-Riimi, Mucfam al-buldan V., edicidn Beirut, 1957, 242, s, v, E'J.:- .__:.J_;Ll Oy g L!-‘H sty

1* 5. Ph. Martins Etacio da Veiga (op. cit. 79) piensa que la situacidn estratégica del lugar hace
sospechar la existencia de una fortaleza va en época preislimica. El autor no se atreve, sin embargo, a
admitir gue un castrum romano haya sido ampliado por los drabes (op. cit. 78).
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vigilaba el Guadiana, navegable solo hasta Mertola desde el Atlantico ', y que se
abre paso aqui por escarpadas orillas y quizas también un solido puente '* sobre el

Mértola fue conquistada durante la segunda expedicion islamica contra el
reino visigodo, la campaia de Misd b, Wusair ", La lmportancla estratégica de la
fortaleza la convirtido repetidas veces en escenario de la ambicidn separatista de
sefiores mds 0 menos poderosos, tendencia esta tan funestamente tipica de la Es-
pafia islamica. A comienzos del reinado del emir cAbd Allah (888-912), extensas
regiones del Andalus se habian independizado del poder central. Ibn <Idari cita
entre los rebeldes a “Abd al-Malik b. AbT'l-¥awad, gque se establecio en Beja y Mér-
tola ** ¥ se alié con los sefiores también, de hecho iIndependientes, de Badajoz y

' Idrisi op. cit. 179: &b 4
Yagiit op. cit. 242: L’-TJ,.:,
A pocos km. rfo arriba se encuentra la catarata Poulo do Lobo.

" Los seis pilares conservados, gue muestran silleria probablemente de origen romano, se encuen-
tran en la orilla derecha, la correspondiente a la ciudad: del Guadiana (Lam, VIII a). De allo deducen
5. Ph, Marting Estacio da Veiga (op, cit. 126 sigs.), A. Viana (A “ponte-cais" de Mértola, Arquivo de
Beja 4, 1947, 25 sigs.) v L. F. Delgado Alves (Aspectos da arqueoclogia Mytilis, Arquivoe de Beja 13,
1956, 73-75). que no existid mds que un muelle. F. de Almeida, en una nota presentada al 1ll Congreso
Nacional de Arguoeologfa, Porta 1974 (sin publicar), lo interpreta como restos de un acueducto isldmico.

1" FEl ejército se trasladd a Espafia en el Ramadan 93 (Junio 712) (v. R. Dozy, Recherches sur ['his-
toire et la littérature de |'Espagne pendant le moyen-fige I, Leiden I1881% 52;: el mismo, Histoire des mu-
sulmans d'Espagne I, ed. E. Lévi-Provencal, Leiden 1932, 274; E., Lévi-Provencgal, Histoire de 1"Espagne
musulmane I, Parfs ¥ Leiden 1950% 24). ]. A. Conde (Historia de la dominacidn de los drabes en Espafia [,
Madrid 1820, 41) dice gue Miisa, después de la toma de Sevilla ¥ de Carmona se dirigié hacia la Lusitania
¥ en su marcha hacia Mérida caveron en su poder sin lucha las ciudades de Libla (Nieblal, Ossonoba
{Ocsonoba), Myrtilis (Mértola) v Beja, Segin Lévi-Provengal {op. cit. 12, 25 ), en cambio, Niebla, Ocsonoba
Beja fueron tomadas por tAbd al-cAmz, al que su padre Misa habia enviado desde Mérda para sofocar una
revuelta en Sevilla, después de la capitulacidn de Mérida, que él, lo mismp que Dozy en un pasaje (Re-
cherches I, 55). fecha en el 1 Sawwal 94 (30 Junmio 713) aungue en otro pasaje sitia Dozy (Historie I,
275) la cafda de Mérida un mes mds tarde, v Conde {(op. cit. I, 44) un afio antes (principio del Sawwal 93).
En esta cu.mpé.ﬁa secundaria habria tambign que incluir Mértola. situada en el citado tridngulo de ciudades.
También segin Dozy (Recherches 1%, 55s.), cAbd al-cAzz se dirigid, después de la capitulacidén de Mérida,
hacla la sublevada Sevilla, aungue este autor no menciona en relacion con esto la toma de Niebla, Oc-
sonoba v Beja, pero dice que los cristianos de Niebla v Beja apovaron a sus correligionarios sublevados en
Sevilla. : :

* _Ibn_ cldari & al-Marrakus Al-bayan al-mugrib II, ed. G. 5. Calin ¥ E. Lévi-Provencal, Leiden

1931, 135 (p. 140): L le Cpamd Cpandy
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Meérida, Ibn Marwan ', y de Ocsonoba ¥ Sives, Bakr *. Dozy menciona en su lista
de reyes de taifas un reino * de Mertola, del que da como unico soberano a Ibn

Taiftr *.

H. Pérés nombra a los Banii Tayflir entre una lista de familias Zdanata —eran
por tanto beréberes—, cuyo territorio incorporaron a sus dominios los “Abbadies
de Sevilla **: el afo 436/1044-1045 <Abbid b, Muhammad al-Murtadid se anexiono
Mértola *%, Hasta la invasion de los almordavides la cludad continué en poder de
los cAbbadies, que controlaban casi todo el SO. de la Peninsula. En 1091 los almo-
ravides sitiaron v tomaron por asalto a Sevilla *". Pusieron como condicion para
conservar la vida del ultimo soberano cabbadi, al-Muctamid, la capitulacién de
Ronda y Mértola, las dos fortalezas mas poderosas del reino de Sevilla que des-
aparecia, ¥ cuya defensa estaba encomendada a dos hijos de al-Mu-tamid **. Esta

2 1bn cIdari (op. cit. T, 135 = p, 140) nombra a cAbd al-Rabm n b, Marwan “conocido por el gali-
ciano™ inmediatamente antes de tAhd al-Malik.

2 R. Dozy (Histoire 11%, 57) informa que va el padre de Bakr habia alcanzado la independencia a
finales de la dominacidn del emir Mubammad. Bakr se habis en realidad aliade con Ibn Hafsin, —el mis
destacado rebelde de aguella época en la Espafla islimica— pero evidentemente se habfa pacificado vy habia
sido confirmado en el cargo de gobernador por el emir.

2 Dinzy designa sismpre los principados de Ios mulik alpawa'if, que eran de tamafio, fmpartancii
v duracitn muy distintos, con ¢l nombre de “royvaume®.

2t R, Dozy Histoire 1112, 238,

A. Prieto v Vives (Los reves de taifas. Madrid. 1926, 72) escribe que de €l s6lo se sabia que
habia sucedido a cIsa —no menciona relacidn de paréentesco alguna-- v que se apresurd a auxiliar a Beja
cuandn el padre del soberano sevillano, al-Mistadid, oue posteriormente anexiond Mértola (v. ab.), se adue-

né de la ciudad.
R. Dozy (Histoire IT1%, 10) describe extensamente esta disputa, Después de haberse hecho duefio

del poder sbsoluto de Sevilla, el afio 1027 el gadi AbG'l-Qasim Mubammad, se despertd en ¢l el afan
de expansién. Su primer objetivo fue la ciudad de Beja, destruida en parte por los beréberes v muy debi-
litada por tanto. Pero el hijo del soberano de Badajoz se adelantd al ejército de su hijo Ismacil y ocupo
la ciudad. Ibn Taifér —qgue ya entonces debia sentirse amenazade por los sevillanos— se apresurd hacia
Beja. sitinda por Ismacil pero no pudo impedir que la ciudad fuese tomada por los sevillanos.
2 H. Pérés, La podsie andalouse en arabe classique au XI¢ siecle, Paris, 1953%, 10.
W A, Prieto v Vives op. cit. 72.
R. Dozy (Histoire TIT2, 50 v 238) da 1044 como fecha del fin del dominio de Ibn Taifur.
*1  R. Dozy op. cit. ITI%, 148-151.
#* R. Dozy op. cit. 1113, 151.
Los almordvides rompieron las capitulaciones en ambas fortalezas: en Ronda asesinaron a al-Radi,
¥y en Mértola arrebataron todos sus bienes a al-Miuctadid,
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exigencia muestra en cuanto apreciaban los almoravides, los dominadores de un
imperio islamico, el valor estratégico de Mértola.

En la época de la decadencia de la dominacion almoravide jugd Mértola un
importante papel como centro del levanlamienlo de AbG ‘l-Q@sim Ibn Qasi, gue
fue la sefial de la rebelion general contra los almoravides®. R. W. J. Austin lo
describe como “el jefe Sufi de la rebelion contra los almoravides en el Algar-
ve" ¥, su doctrina estaba emparentada con la de los almohades *', se presentaba
como Mahdi ™, y sus partidarios constituian una secta ». El 12 Safar 539 (14 de
Agosto de 1144) tomaron por asalto el castillo de Mértola ™, Ibn Qasi residioé a
partir de ese momento en la ciudad alta fortificada, tomo el titulo de iman*, e
incluso acund monedas®. Ibn Wazir, que se habia levantado en Evora y Beija, ¥
“Abd al-Walid b. al-Mundir en Silves se sometieron a Ibn Qasi, que les confir-
mé como gobernadores®’. Al ser asesinado el 1ltimo soberano almoravide el 27.
Ramadan 539 (23 de Marzo de 1145) cerca de Oran, el comandante de su es-
cuadra en Cadiz, Ibn Maymun, se paso abiertamente a los almohades*. Ibn
Qas1 le siguio. Después de haberse enemistado con Ibn Wazir v haber perdido
Mertola en lucha contra el **, se trasladd a Marruecos donde se enlrevislo con
“Abd al-Mu'min en el RabFIT 540 '* y le animé a emprender la conquista de al-An-
dalus ''. Acompafio al ejército almohade que desembarcod en 1146 en la Peninsula

 1bn al-Janb, Acmal al-aclam segin W. Hoenerbach, Islamische Geschichte Spaniens, Zurich ¥
Stuttgare, 1970, 448; |. Bosch Vild, Los almordvides, Tetudn, 1956, 287.
i R. W. [. Austin, Sufis of Andalusia., Londres, 1971, 26.

Escribié una obra sobre la doctrina Sufi; (seled! CL:'" El titulo lo tradujo P. de Gavangos
the history of the Mohammedan dynasties in Spain II, 1843, rempresidn MNueva York, 1964, apéndice D,
p. XLIX, n. 2. “The putting of the two slippers..."; W. Hoenerbach fop. cit. 448). “Schuhausziehen: R.
W. I. Austin (op. cit. 26) “The doffin of the sandals”,

it 1. Bosch Vila (op. cit. 287) encuentra en ella reminiscencias del cristianismao,

' Thn al-Jatib segin W, Hoenerbach op. cit. 448.

i Se llamaban a s mismos “al-muridin®; W, Hoenerbach (op. cit. 448) lo traduce por “novicios";
|. Bosch Vild (op. cit, 287) “novicios postulantes™; les titula “cofradfa™.

En la region de Silves fundd Ibn Qasi una especie de monasterio; W, Hoenerbach traduce de
Ibn al-Jagb, Acmal al-aclam “monasterio”™ f(op. cit. 287 8.) v ve en la fundacién un Ribaj,

285 1, Bosch YVild op. cit. 2875.: W. Moenerbach op. cit. 450 v 606, n. 21,

* A Herculano, Historia de Portugal IT*, sin afo, Fig. 12 de la p. 206.

#7 1, Bosch Vild op. cit. 288.

* En la mezquita mayor de Cddiz se decfa la jutba, en nombre del soberano almohade (Tbn Jaldun,
Histoire des Berbéres [1, traduccién del Bardn de Slane, Parfs, 1927, 184; P. de Gavangos op, cit. IL
apendice D, p. XLIX)

4 41 [Thn Jalduon, segin P, Gavangos. op. cit. cit. 11, apéndice D, p. XLIXs.; ]. Bosch Vild op. cil.
191,

i Tbn al-Jaiib segun W. Hoenerbach op. cit. 451.
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Ibérica **. Jerez, Ronda y Niebla fueron sometidas*, a Mértola, en cambio, se le
trato, como perteneciente al propio partido, porgque va habia aceptado “el dog-
ma de la unidad de Dios"”, que era el nlicleo de la doctrina almohade *, ITbn Qas1
habia hecho gue se reconociese al jefe de los almohades como soberano *°, Tam-
bién los almohades aprovecharon la privilegiada posicién estratégica de Mértola.
Tras haber sometido a Beja y Badajoz escogieron la fortaleza para sus cuarteles
de invierno y atacaron desde alli a Sevilla, qgue cayd en el Sacban 541 (Enero-
Febrero 1147)**. Sin embargo, hasta diez afnos més tarde, no pudieron log almo-
hades asegurarse una posesion duradera de Mértola. Ya en el afio 542 se hizo
sentir en el Andalus la reaccion general contra la conguista almohade. En efecto,
en Mértola se declard independiente Tasfin al-Lamtini. No se entregd hasta el
18 Yumada I 552 (28 de Junio de 1157), sin lucha, después de gue el visir del su-
cesor del trono Abii Yasqlib Yiisuf, que con ello completaba la sumision del Al-
garve, le hubiese hecho determinadas concesiones en la capitulacion *.

En la segunda mitad del s. XII el rey de Portugal avanzé desde el N. Poco
después de haber conquistado Evora se apoderd también Alfonso Enrigue de
Moura y Serpa **. Beja estuvo en 1162 ¥ 1172 " temporalmente en manos de los
cristianos. en 570 H. el califa almohade hizo reconstruir la ciudad?®, en 573/1177-
1178 volvieron a destrulrla los portugueses —sus habitantes huyeron a Mérto-

la *—, en 1193 pasd finalmente al dominio cristiano *. La Mértola islamica pudo
—probablemente gracias a su fortaleza— resistir atin hasta 1238, afio en que San-

42 Tbn al-Jatib segin W, Hoenerbach op. cit. 451;

Ibn Jaldin segin el Bardn de Slame op. cit. 11, 184
i3 44 Jbp Jaldin segin P. de Gavangos op. cit. II. apéndice D, p. L.
43 Tbn Jaldin segin el Bardn de Slane op. cit.cit. T1, 185.

Después de la toma de Silves se entregd la ciudad a Iban Qasi (Ibn Jaldiin sczium P, de Govan-
gos op, cit. I, apéndice D, p, L. o segin ¢l Bardn de Slane op. cit. 11, 185). Poco después, sin embargo, se
adhirid en el Andalus a una sublevacion general recrudecida contra los almohades, que fue rdpidamente
sofocada. Perdid Silves (Tbn Jaldun segin P, de Gayangos op. cit. II, apéndice D, p. L1), se volvid en
busca de avuda al rey de Portugal y fue asesinado el afio 546 H. (Ibn al-Jarib semin W. Hoenerbach
op. cit. 451s5.).

% Tbn Jaldin segin P. de Gayangos op. cit. I, apéndice D, p. L 6 segin el Bardn de Slane op.
cit. 11, 1835,

47 A. Huici (Un nuevo manuscrito de Al-bayan al-mugrib, Al -And. 24, 1959, 755, Torres Balbds (Al-
And, 20, 189) da también 552, pero como fecha cristiana. sin embargo, 1158.

‘A, Brandio, A tomada de Moura e Serpa por D, Afonso Henriques, Arquive de Beja 3, 1946,
106,

il Thp Eld;ﬁ Al-bhavan  al-mpgrib, tradneeiom de A, Huoiel Miranda, Nuevos fragmentos almordvides
v almohades, WValencia, 1963, 3055, n. 5.

in Jbn cldam op. cit, traduccidn de A. Huici Miranda. Los almohades [, Tetudn, 1953, 13.

I 1bn "[dann segin A. Huici Miranda op. cit. I, 20.

% Ibn"Idan segin A. Huici Miranda op. ot I, 21.

W Arquive de Beja 17, 1960, 229s,
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cho IT ocupo el valle del Guadiana hasta su desembocadura *. El ano 1239 entre-
g0 Sancho la ciudad a la Orden de Santiago, gue tanto colabord en la Reconguis-
ta, que la eligié como sede de su Gran Maestre *, Mértola adquirio nueva im-
portancia como cuartel general temporal de la Reconguista purluguesg **,

2, La sala de pracion
2.1 Elemenios conservados

Antepondremos al gnhalisis de los elementos estructurales de la sala de oracion
el estudio de sus muros exteriores cuyo origen islamico puede darse por seguro,

2,11 Lg construccion de los muros erteriores.

Se ha conservado la planta casl cuadrada con un poco mas de anchura que
de profundidad, ligeramente deformada en forma trapezoidal en el trazado de su
lado S0, de una sala de oracion de cinco naves, con una profundidad de cuatro
tramos de arqueria, cuya qibla estda orientada casi exactamente hacia el SE.
(Fig. 1). La gibla es el muro méas largo: entre sus dos puntos extremos inte-
riores se miden 19,06 m. mientras que la medida correspondiente del muroe fron-
tero NO, es tan sdlo de 18,13 m. La profundidad es menor. La cara interior del
muro NE. tiene una longitud de 15,92 m. El muro SO, se une en ligero angulo ob-
tuso con el muro NO. No es, sin ambargo, como cabria esperar, mas largo
que el muro NE, que se une en ambos exXtremos formando angulos rectos a los
muros transversales, sino 7 ¢m. mas corto, ya que mide s6lo 1585 m: la gibla v
el muro S0O. forman un angulo recto. 51 se unen los puntos extremos interiores
de la gibla con una linea recta, las dos esquinas del aplanado nicho antepuesto
al mihrab presentan un resalte de unos 15 cm. sobre dicha alineacion **, La li-

gera desfiguracion de la planta debe atribuirse a la construccion poco exacta de
la gibla, que no sigue la alineacion recta: la union en dangulo recto de los dos mu-

A, Herculano, Historia de Portugal IV*®, 2RE,
% &, Herculano op. cit, IV®, 228 n. 1. 5. Ph. Martins Estacio da WVeiga. Memorias das antigui-
dades de Mértola, 151, Hasta el sigla XIYV no se trasladd la sede del Gran Maestre 3@ Alcacer do Sal

(op: cit, 151
i Tgreja matriz de Mértola, Boletim ds Threccin Geral doe Fdificing & Monumentos Nacionais

il P

a7 1Ina falta condicionalmente semejante tuvo lugar en el claustre islamizante del monasterio de
San Tuan de Duero en Soria; en el costado O. no se continug correctamente la alineacidn de una pri-
mera fase constructiva (v, C. Ewert, Spanisch-islamische Systeme sich kreuzender Bogen IV, Madrider
Mitteilungen 8, 1967, 292),
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LA MEZQUITA DE MERTOLA 1%

ros laterales con este muro SE. ligeramenle abombado motivo el estrechamlento
de la planta hacia el NO.

No pude averiguar la altura primitiva de los muros. Esta cuestion estd muy
relacionada con los soportes interiores (v, p. 19 sigs.). En el exterior, en la rzona
NE, de la gibla y en el muro NE. la fdbrica se retrae ligeramente a unos 5,20 m
sobre el pavimento actual, en el muro SO, lo hace ya a partir de los 4,10 m.*
(Lams. IT; III), el remate primitivo del muro, debio, sin embargo, tener un nivel
uniforme,.

2.12 Las puertas

En los trabajos de restauracion se pusieron al descubierto en el murp NE.
tres estrechas puertas ™, de 1,015 a 1,03 m. de anchura, rematada cada una con
un arco de herradura apuntado, cuyos vertices estan a una altura del pavi-
mento agetual" de 2,79 a 2,845 m. Estas puertas laterales se encuentran situa-
das a distancias variables, sin guardar la menor relacion con la distribucion de
soportes de la sala "' que creo es la primitiva (Fig. 1; Lam. V b). Un cuartn hueco,
aun mas estrecho, con 81 cm. de anchura tan sdlo y 2,70 m. de altura, se abre,
con el mismo trazado, en el muro de la gibla "'* (Lams. II; IV b). Hay que pen-
sar en gue habria también puertas laterales islamicas en el muro SO. y debe su-

ponerse gue la entrada principal se encontraria en el muro NO., en el eje de
profundidad de la sala de oracion “ (Fig. 2).

% Mo pude recorrer el tejado, ni por tante estudiar el remate del muro. La fibrica islimica de
los muros exteriores de la sala de oracion solo se encuentra al descubierto ahora después de la restau-
racion de la zonma de las puertas y de los contrafuertes (v. p. 14 6 15),

" Dos de estas puertas conducen ahora a la sacristia, cuvo estado actual se remonta a la restau-
racion de la iglesia.

¢ Sobre el pavimento actual v. n. 6, punto VII.

“I En las mezquitas de tipe almohade del N. de Africa —considero también la mezquita de Mér-
tola almohade (v, p. 22 sigs.)— se abren las puertas laterales generalmente en el eje central de un tramo de
arqueria (v. Fig, 3a-d).

in - No pude llegar a ver si esta abertura era también original: las jambas v el arco, en contraposi-
cian con las puertas del muwro NE., se han enlucide todas de nuevo.

" A, Viana (Arquivo de Beja 7, 1950, 25) informa en relacién con la limpieza anterior a la
restuuracion: “También aparecieron indicios claros de la entrada principal islimica™, pero no los espe-
cifica.

En las dos vistas de la ciudad ya mencionadas del s. XVI {v. n. 2) se represénta una entrada en
arco de medio punte tante en el muro NO. como en el SO, en cambio no aparecen va las entradas
laterales iskimicas en el muro NE. (Lim, VIII a b

Las representaciones del edificio de la mezquita son sumarias y defectuosss —por ej, no aparece en
la gibla el bloque de muro saliente del mihrab: v. también las argumentaciones sobre el tejade (p. 25
¥ n. 101 y sobre el alminar (p. 33)}—, no puede por tanto decidirse i en el mura NO. estd va dibujada
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Fig. 2—Mértola, mezquita, reconstruccidn de la planta (1: 200).

En la fabrica islAmica parcialmente restaurada se dejé sin enlucido la cara
exterior de las puertas del muro NE. En la puerta NO. se ha conservado casi com-
pletamente el aparejo islamico (Lam. IV a). Sus jambas muestran un aparejo
mixto de sillares y ladrillos **, Al ple de la jamba NO. de la puerta NO. se eleva

una puerta postisldimica, como C. de Campos (op. cit. pie de la Fig. 224) supone, o la entrada princi-
pal isldmica, errdneamente corrida el ancho de una nave hacia el NE. (v. argumentaciones sobre la posi-
cidn del alminar p. 33). La puerta en el mure SO, difiere verdad del hueco rectangular de la por-
tada renacentista conservada (Ldm. VIIT a) —el estilo esquemitico del dibujo no podria aclarar esta
distincién—, pero coincide completamente con ella en cuanto a su posicion. Por lo tanto parece que en
los dos costados se han cambiado va los accesos.

#  En las superficies murales advacentes parece haber empecrado la calidad de la fdbrica (piedra
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unos 80 cm. sobre el terreno un blogque de granito gris a modo de ortostato v
sobre él estan colocados, alternando con dos o tres hiladas de ladrillos, tres silla-
res de caliza mas pequenos. En la jamba SE. llama la atencion en un sillar de 27
cm. de altura un taladro de unos 50 mm. de anchura, presumiblemente un ori-
ficio para transportalo, lo gque parace indicar un origen romano *. El adovelado
de ladrillo, en parte restaurado, del arco de herradura apuntado se asienta direc-
tamente sobre las impostas de altura muy variable “; faltan en la zona inferior
del arco las hiladas horizontales, habituales en las construcciones hispano-isla-
micas espafiolas tanto de pledra como de ladrillo. Como sucede siempre en los
arcos de ladrillo hispano-islamicos no aparecen formatos de dovela. Los ladrillos,
de cantos paralelos, estan colocados descuidadamente, como es corriente, con
juntas de anchuras distintas y sin guardar exactamente la orientaciéon radial. El
frente del arco esta situado en un campo liso, de forma de rectangulo ligeramente
alto, que aparece rehundido unos 4 cm. de la alineaclon exterior del muro y, en
cuyos bordes verticales se corta el adovelado de ladrillo v resalta la cara de la
imposta; parece debid existir un alfiz como miembro para encuadrar. Los arcos
estaban, como también la fabrica de los muros, enlucidos; en la Imposta SE. de
la puerta NO. aparece una huella del revestimiento original.

2.13. Los estribos

Del sistema de soportes exteriores islamicos se pusieron al descubierto parte
de dos de los estribos empotrados en la gibla y una esquina correspondiente a
ellos del nicho aplanado antepuesto al mihrab, al que probablemente estaban in-
corporados dos contrafuertes (v. p. 26; Fig. 1). Los tres lados del pilar NE, se en-
cuentran descublertos hasta una altura de unus 4,15 m., un fuerte arbotante post-
islamico oculta su zona superior (Lam. IV b). Del pilar SO, s6lo se sacaron de la
gruesa capa postislamiea que los recubria el lado NO. y el arrangue del frente: el
slstema de contrafuertes debid reforzarse considerablemente al construir lag bove-

menuda ?); desgraciadamente sdlo se han publicado dos [otografias mal reproducidas del estado del edi-
ficio después de su limpieza, antes del nuevo enlucido (v. Arquivo de Beja 7, 1950, Fig. 25).

“ Los observamos también por ej. en los sillares romanos reaprovechados de la Alcazaba de Mé-
rida (v, K.AC, Creswell, EMA. 1I, Lam. 44 b cl.

8 Puerta SE., Intradds NO. : 23 em (?; enlucido en parte)
Intradds SE. : |4 cm

Fuerta central, Intradés NO. : 35 em (?: enlucido en parte)
Intradds SE. : 26 c¢m
Puerta NO, Intradds NO, : 16 cm

Intrados SE. : 15 cm
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das goticas, Sospecho gue los dos pilares postislamicos de dimensiones analogas
antepuestos al muro NO. recubren un nieleo islamico (Figs. 1; 2: v. p. 22), En el
borde NE. del aplanado nicho del antemihrab se conserva el aparejo original en
un resalte de 52 cm. de profundidad, medida ésta gue se encuentra aproximada-
mente en el medio de las dos profundidades notablemente distintas del pilar NE.
(62 em) v pilar SO. (40 cm; Fig. 1).

En la fabrica islamica puesta al descubierto se entremezclan irregularmente
cuatro materiales distintos. Lo mismo que en las puertas, aparecen materiales re-
aprovechados., Dos grandes sillares de granito de 56 cm. de altura, muy probable-
mente romanos, empotrados en la gibla forman las dos hiladas inferioreg del
pilar NE. Este zocalo de dos hiladas de sillares se repite en el angulo NE. del ni-
cho del antemihrab (Lam, IV b). La pledra de la segunda hilada estd, en contra de
su posicion original, colocada verticalmente agui. En el estribo SO. se muestra,
en cambio, en toda su altura el aparejo mixto, que en los dos contrafuertes del
NE. solo empieza por encima del zocalo de sillares; varias hiladas de ladrillos al-
ternan irregularmente con pedazos de pizarra, ¥y menos frecuentemente con for-
malos de piedra de caliza de color ocre, de talla poco trabajada, que dleansan los
20 em. de altursa,

2,14, Los soportes interiores

Torres Balbas*™ y Chueca Goitia™ creen que antes de construir la béveda go-
tica se demolieron pilares de ladrillo de una sala de oracion almohade y se sus-
tituyeron por las columnas de piedra que hoy se conservan, R. dos Santos supone
que los fustes de las columnas de la mezZguita volvieron a utilizarse en la iglesia,
con basas y capiteles manuelinos ™, Algunos indicios hacen, sin embargo, digna
de crédito la hipétesis de que las columnas islamicas se encuentran in situ,

2.141 Plintos y basas (Lam. VI cd)

Llamg la atencion el hecho de que las longitudes de 48 a 52 em. de los lados
de los plintos cuadrados coincidan casi exactamente con la anchura del frente
(50 em) del nnico contrafuerte islamico cuya planta se conserva completa, que se
puso al descubierto en la zona NE. de la gibla v creo debe considerarse miembro
terminal de una fila de soportes que corre vertieal a ella (v. p. 22). En nueve de
las doce columnas, plinto y basa, de altura aproximadamente igual, forman un

t6 L. Torres Balbds, Al-And. 20, 193,
LA VL
“  R. dos Santos, O estilo manuelino, citado de C. de Campos op, cit. 164
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ciierpo monolitico de una altura de 35 a 41 cm. (Lam. VI ¢). Los plintos de plas-
tica rudimentaria, forman un singular contraste con los capiteles muy escultori-
cos, caracterizados por sus formas muy modeladas*. La decoracion de los plin-
tos es postislamica: los l0bulos de angulo con una cresta central ™ gue forman la
transicion entre el plinto cuadrado y la base circular v se enrollan hacia dentro
dando origen a volutas, no pueden relacionarse con repertorios de formas preis-
lamicas ni islamicas. En cambio, en edificios cristianos espafioles de la Alta Edad
Media es corriente el motivo del lobulo de édngulo en diagonal 7', En las superfi-
cies lisas verticales que definen el cuadrado de la base, se acusa, sin embargo, tal
vezr una forma islamica: se puede pensar en completar un plinto totalmente ctbi-
co sin lobulos de angulo que lo corten **. También las proporciones de plinto a
basa se modificaron quizd, (Se modelaron tal vez posteriormente en el plinto isla-
mico sobre los lobulos de las esguinas, que no se gueria que subiesen demasiado
en vertical, el aplastado anillo cilindrico y la estrecha nacela, sobre los que 3e
asienta el perfil atico de la basa, cuyas proporciones parecen islamicas? El tro-
quilo notablemente alto, estda acompafiado por un toro inferior mas ancho y limi-
fado por una estrecha banda y otro toro superlor, mas estrecho, gue hacid la su-
perficie donde descansa el fuste esta bordeado por una fina ranura (Lam. VI e).
Cuerpos monoliticos de base, formados por un plinto ciubico ¥ una basa atica en
la que doming un trogquilo alto, se conocen ya en el Califato, por ejemplo, en Ma-
dinat al-Zahra' (Salon Rico) v en la mezquita de Cordoba (ecolumnas de la arque-
ria ciega sobre el acceso al mihrib y en la zona del tambor de la cupula delante
del mihrab), asi como en el periodo taifa, por ejemplo, en la Aljaferia de Zarago-
za. En el patio de los Leones de la Alhambra nazari el troguilo, extremadamente
alto, hace parecer atrofiado el resto del perfil de la basa, el plinto, muy bajo, des-
taca débilmente del suelo,

En la columng A 2™ se ve una basa separada sobre un plinto monolitico, en
las columnas A 3 ¥y B 2 Incluso sobre dos medios plintos que se han juntado (LAam.

i#  Destacan entrelazos de cordones ¥ coronas.

™ En el plinto de la columna B 2 falta la cresta central; las cabezas de animales ¥ los botones han
sido aplicados, pero no sobrepazan las superficies que limitan lo gue sospecho fue primitivemente wna for-
mi de plinte cobico isldmico {v. ab.)

T También por ej. en las columnas, casi libres de influencias isldmicas, del eclaustro del monasterio
de San Juan de Duero, en Soria, que estudié (v. Madrider Mitteilungen 8, Lim. 81 b: 82 b: B&6 bl

¥ Quizd no fueron solo consideraciones formales las que motivaren una modificocion después de
la Reconquista. Inscripciones recorren los plintos v basas de las pequefias columnas del friso de arcos
sobre el acceso al mihrab en la mezquita de Cérdoba v también el plinto de un cuerpo de base semejonte

en la Aljaferfa (pareja de columnas occidental de la arquerin de Neceso a lo sala N.) muestrs restos epi-

graficos.

" Para las abreviaturas de las columnas v. Fig. 1.
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VI d). Ya no es posible saber si los blogues de estos tres plintos son preislamicos
v vueltos a utilizar; estan trabajados en el mismo estilo que en las restantes co-
lumnas. Las tres basas correspondientes no se distinguen de su perfil, o sdlo muy
ligeramente, de los cuerpos de base moOnoliticos. En las columnas A 2 y B 3§
aparece un arrangue de 9 0 7 em, de alto unido a la basa, que corresponde exac-
tamente al diametro del fuste, mientras que en los cuerpos monoliticos de base
¢l diametro, indicado por una ranura sobresale de 1 a 2 cm. de la superficie eilin-
drica del fuste "™ (Lam. VI c¢). La basa de la columna A 3 estd enriquecida con un
cuarto de bocel por debajo de un arrangue de fuste de unos 2 em, de alto (Lam.
V1 d). Las basas de las columnas A 2 y B 3 son del mismo marmol blanco-grisia-
ceo gue la mayorla de las columnas que sospecho son antiguas, vueltas g utilizar
(v, abajo), la basa de la columna A 3 es de marmol blanco, gue destaca clara-
mente sobre el tono alabastro del cuerpo monolitico de base (Proceden eslas
tres basas de época preislamica y han sldo reaprovechadas agui?

2.142 Los fusies

Log fustes son en su mayorin de dos piezas, en las columnas C 1, C 2y D 3 se
componen de tres, en el fuste D 1 se ha anadido un cuarto miembro, una pila de
agua bendita manueling **, muy semejante a los capiteles. En los fustes de dos
piezas se coloca generalmente, sobre una seccion inferior mas larga, —Sse ha me-
dido de 2,06 a 3,025 m —un mufién de 1,28 a 0,38 m. de altura, pero la columna
C 3 presenta un fuste con dos piezas de casl ldénticg longitud (1,68 + 1,69 m),
Los miembros mas largos de los fustes de tres piezas llevan superpuestos dos
munones mas cortos. Ya esta construccion irregular de varias piezas ™ hace s0s-

7 En lo limpieza se guitd con cincel una caps reciente de ecolor en los fustes (v. n. 7, pumo VI
sospecho, sin embargo, gue se separd sdlo una capa de pocos mm. de grueso.

"5 La concha tiene una planta de ocho lébulos (v. C. de Campos op. cit. Fig. 220),

‘4  Los doce fustes se componen, partiendo dél pie, de partes de las siguientes longitudes, en metros:

Al 1025 + 0,38 = 3,405
A2 2625 + 0635 = 126
A3 271 + 052 = 3,23
B 1 2815 + 0,58 = 3,395
B 2 2335 + 076 = 3205
B3 2615 + 062 = 3,235
4 | 80 4+ 022 + 040 = 3,42
C2 215 + 083 4+ 0,38 = 335
3 1,68 + 1,69 = D37
Dl 0,62 + 022* + 1% + 055 = 333
D2 206 + 1,28 = 334
D3 1,95 + 080 + 057 = 3,335

* = Pila de agua bendita con arranques de fuste,
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pochar un material reaprovechado. En los cortos mufiones superiores de las co-
Jumnas C 2 y D 1 se observan ademis unos agujeros cuadrados: en la columna
C 2 solo uno. en la D 1, en cambio, cuatro, contrapuestos por parejas, formando
angulo ublicuo con los ejes de la sala (Lam. V a, derecha). No desempefian [un-
cion alguna en la zona superior de las columnas e indican ung utilizacién an-
terior de estas piezas 7', Las longitudes tan distintas de las diferentes partes de
log fusies, especialmente los cortos m fiones de Ias zonas superiores, hacen
sospechar que estas pilezas se rescalaron del escombro de un edificio des-
Lruido o derrumbado o incluso pueden tener procedencias distintas. Predoming el
marmol blanco-grisaceo, pero destaca el marmol blanco de la pieza mas larga
de los fustes de las columnas A1, B 1, C 2y D 2, mientras que las partes inferio-
res de las columnas A 3 ¥ C 3 muestran una coloracion rojiza. Todos los [usles
son cilindricos con superticies lisas, los diametros son casi ldénticos, de 305 a
32 em (Fig. 1), falta el entasis normal en las columnas antiguas, en el remate del
fuste no aparece el bocel habitual que delimita el capitel islamico. ¢Se unificaron,
tallandolos de nuevo, fragmentos de distinto diametro y guiza también de dife-
rente estructury en su superficie? Precisumenle con lunglludes muy distintas se
componen con mayor facilidad cilindros de un diametro uniforme,

No gquiero suponer gque en una iglesia postislamica se colocasen como soportes
de bovedas del gotico tardio fustes de columnas formados por material reaprove-
chado. Hay ademas un indicio que habla g favor de que este material de segunda
mano se trabajé ya para la sala de oracion islamica. En la fabrica islamica del
muro exterior NE. se ve, empotrado, al NO. de la puerta NO., muy proximo al suelo,
el corte transversal de un fragmento de fuste de un diametro de 30 em, casi idén-
tico al de las columnas interiores (p. situacion v. Fig. 1).

¢Han conservado las columnas islamicas su altura original, esto es, se en-
cuentran aun los dos capiteles reaprovechados de las columnas B2y B 37 (Lam.

*' Parece tratarse de huecos para rejas. No deben compararse con otros agujeros semejantes, post-
isldmicos, en los fustes de las columnas A 1- A3, que con ¢l cambio de orientacién de la iglesia recibieron
las rejas delante de la nueva zoma del altar mayor (v. n. 7, puntos V¥, VI, XII).

7" Sobre columnas, construidas de un modo semejantes, en la mezquita de Hasan, en Rabat, v. n, 83,

™  Torres Balbds (Al-And. 20, 191) clasifica estos dos capiteles idénticos como romano-corintios,
sin embargo, debe tratarse de piezas visigodas de un tipo compositorio pervertidas (Ldm. VI a b),

Frente a las dos zonas de ocho hojas carnosas lisas, motivo que se repitid en los capiteles
islimicos estereométricamente simplificades de las ampliaciones segunda v tercers de la mezquita
mayor de Cordoba, se encuentran en singular desproporcién las volutas aplanadas v la cenefa de ovas indi-
cada solo por pequefios semicirculos concéntricos grabados. Una pieza muy relacionada com ellos se ha
wﬂf’-ﬁﬁadu como material reaprovechado en la mezquita fundacional de Cérdoba (30 arquerin del O,, 2.0
capitel del N.). Las dos zonas de hojas lisas v las volutas en espiral de vueltas apretadas se repiten. En
lugar de la cenefa de ova atrofiadas aparece un astrigalo,
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VI b) en los lugares a ellos asignados en la sala de oracion islamlea*’, y se han
colocado entonces en las restantes columnas con excepeién del soporte D 1, en que
se ineluyo la pila de agua bendita, 105 capiteles manuelinos sencillamente sobre
los fustes Islamicos? Los fustes son, en comparacion con su diametio y cvon el
tamano de la sala de oracion, extraordinariamente altos: se han medido de 3,23
a 3,42 m.*', la altura estd en proporcion con el didmetro de 1: 10 a 1: 11 apro-
ximadamente. En la Peninsula Ibérica solo conozco unos fustes tan delgados a
partir de la época nazari. En la ampliacion de al-Hakam de la mezguita mayor
de Cordoba resulta, con una altura de unos 3,00 m, y un diametro medio de unos
40 cm. una proporeion de 7,5: 1% En realidad esta comparacion es un poco rela-
Liva, ya4 que en Cordoba sobre las columnas, corre un orden superior de pi-
lares. En las columnas B 2 y B 3 se mide hasta el borde superior del ca-
pitel reaprovechado 4,13 ¢ 4,15 m. So6lo en una unica sala de oracion de tipo al-
mohade, tipo que veo realizado también en la mezquita de Mértola (v. p. 22 sigs.),
CcOnozeo uUnos soportes mas altos: en la gigantesca, lnacabada mezquita de Ha-
san en Rabat, gue sobrepasa toda medida, alcanzan las columnas una altura de
casi 6,90 m ", su diametro de 77 a 68 cm, sin embargo, viene a ser aproximada-
mente dos veces y media mayor que el de Mertola. Incluso en la nave central de
la sepunda Kutubiyya de Marrakus hemos encontrado hasta la linea de
arranque de los arcos tan so0lo una altura de 3,09 m. en las salas de oracion
de un tamano comparable con el de Mértola unas alturas de soportes ann
mucho menores. En la mezquita de Sidi'l-Halwi en Tlemeen los fustes de las co-
lumnas tienen casi el mismo didmetro gue en Mértola (31 cm), pero ni siquiera
la mitad de su altura (1,40 m), hasta el borde superior del capitel se mide 1,82 m.
Por esp es natural preguntarse si no se habrin alargado las columnas en Mértola
al construir ias bovedas goticas. 8in embargo, las partes superiores de los fustes
son de longitudes muy diferentes o sea que se asientan a alturas completamente
distintas, no en un horizonte uniforme. En la columna A 1 el monolito inferior
aleanza una altura de 3,025 m, la pieza superpuesta tiene solo 38 cm; esta me-

#  Torres Balbis (Al-And, 20, 193s) considera posible gue los dos capiteles reutilizados hubiesen
coronado el acceso de un mihrab,

TN * R « PR 7
“ Tomé las medidas en la arqueria occidental de la nave central
a3, Caillé (La mosguée de Hasan & Rabat, Parfs, 1954, 47 y n. 1) alude a las muy distintas al-

turas de las columnas con didmetros de fuste constantes: en el transepto de tres naves delante de la
gibla legan 8 645 m. Lo mismo que en Mértola se acoplan fustes cilindricos lisos en secciones de
longitudes muy distintas, gque aqui pfesentan proporciones bajas, a modo de tambores, habiendo con-
tado en un fuste hasta 11 partes distintas. Caillé no babla de la cwestion de si agui podria tratarse
como en Mértola de material reaprovechado, vuelto a trabajar,
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dida tan pequefia no altera casi la proporcién de la columna. El intento de asignar
a la mezquita unleamente las partes inferiores largas tiene gue ser eliminado: sus
alturas oscilan entre 1,68 y 3,025 m. *. Podria uno imaginarse en una sala de ora-
cion prealmoubade arcos cun la mitad de su anechura actual en arquerias perpen-
diculares a la gibla ‘. Pero ya el alto monolito de la columna A 1 hace fracasar
este intento de reconstruir con las plezas existentes un nimero mucho mayor de
columnas mas bajas. Ademas, siele de las doce piezas inferiores de los fustes tienen
unga altura superior a los 2,50 m, o sea gque sobrepasan considerablemente la mi-
tad de su altura total. El tipo, poco corriente en la Peninsula Ibérica, de la lglesia
no basilical con cinco naves de la misma altura refuerza la suposicion de gue las
bovedas goticas se levantaron sobre las columnas, conservadas en sSus partes
esenciales, de la sala de oracion islamiecg ",

22 Reconstruccidon de la salag de oracion (Fig, 2)

De la distribucion de los soportes interiores se deducen las caracteristicas ti-
pologiens esenciales de la sala de oracldn. Destaca la T formada por una nave
central perpendicular a la gibla y un transepto antepuesto a la misma. Las dos
naves de la misma anchura se compenetran formando un compartimento cua-
drado antepuesto al mihrab. Las naves laterales, unidas por parejas son mas es-
trechas, pero no tienen una anchura uniforme: las dos naves NE., del mismo an-
cho, son de 35 a 40 cm. mds anchas gue la interior 80.".

La posicion de la fila de soportes exterior SO. (columnas D 1 - D 3) propor-
ciona un indicio sobre la existencia de una arqueria transversal delante de la
gibla. Unicamente en la nave lateral mas exterior del SO. salta a la vista la desfi-

B¢ Salo en las columnas A 2-C 1 se encuentran medidas distintas reconciliables (2,535-2,815 m);
podrian haberse ajustado @ capiteles y basas reaprovechados de distintas alturas, La columna D 1
alterada por la interpolacidn de la pila de agua bendita manuelina no se toma en consideracion.

#5 V. la confrontacion de las proporcionmes tramo de arquerfa-anchura de nave en la mezquita
de Cordoba v en el tipo de sala de oracidn almohade. p. 22 cuadro sindptico p. 24

% En las consideraciones sigulentes parto del punito de gue sobre las columnas se levantaron,
coma es hahitual, arcos. Sdlo con toda clase de reservas exponge la hipétesizs, de que la extraordinaria
altura de los soportes podria explicarse pensando que la techumbre de madera apoyaba directamente
sobre ellas, o sea que constituian soportes comparables a los de las mezguités de columnas de ma-
dera selfugies. A los contrafuertes relativamente débiles de la qibla les corresponderia solo, como en
los costados de la mezquita mavor de Cérdoba, una funcidn de estribar el muro, El esquema de ar-
guerias de dos pisos de la mezquita de Coérdoba hace suponer que alll, en los confines occidentales del
Islam, eran posibles soluciones especiales fuera de lo convencional.

*7 Para medidas v. Fig. 1.

Torres Balbds (Al-And. 20, 191) adopta erréneamente una misma anchura de eje de unos 3,55 m.
para las cuatro naves laterales,
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guraciom trapezoidal de la planta de la sala de oracidon. La distancia desde el eje
de la columna D 3 hasta el muro SO, es tan solo de 2,855 m (se miden 3,655 m
desde la columna A 3 hasta el mure NE. o sea ala misma altura en la nave exterior
NE.), la medida correspondiente a la altura del soporte D 1 llega a 3,30 m. La fila
exterior de soportes 850. no parte aproximadamente por la mitad la anchura to-
tal destinada a las dos naves laterales SO. g la altura del eje transversal de la
sala de oracién —asi se hubiesen podido jgualar mejor las dimensiones distintas
de ambas naves ocasionadas por la desfiguracion de la planta: serian aproxima-
damente de la misma superficle— sino en el limite NO. del supuesto transepto
antepuesto a la gibla; sospecho que se pretendié que, 1o mismo que en la zona NE.,
los dos arcos de una arqueria transversal tuviesen la misma anchura. Al mismo
tlempo habia que tener en cuenta gue los extremos NO, de las dos naves latera-
les S0O. adoptaron anchuras muy distintas.

Los contrafuertes islamicos antepuestos a la gibla hacen pensar en arquerias
perpendiculares gque van a morir a la misma. El contrafuerte NE. se encuentra
exactamente en el eje de la fila de columnas que separa las dos naves laterales
NE. Tumbién los dos costados del nicho del antemihrab, en los que suspecho de-
bieron estar embutidos contrafuertes (v. p. 27) sostienen las alineaciones de los la-
fos de los plintos de las filas de columnas centrales que les corresponden. La ecara
NE., puesta al descubierto, del pilar SO. 5e desvia sdlp unos 30 em de la alineacion
correspondiente de los plintos de 1a fila exterior de enlumnas 80, Tamhién los dos
fuertes estribos postislamicos de la zona NE, del muro NO, se encuentran casi
exactamente en los ejes de las dos filas de columnas NE.;: sospecho también en
ellos un nucleo islamico. En los contrafuertes veo los miembros finales de las fi-
las de columnas perpendiculares a la gibla gue recibian el empuje horizontal de
las arguerias gue iban a parar a los dos muros tranversales, Por el contrario, no
se encuentra huella alguna de un refuerzo para contrarrestar la supuesta arque-
ria tranversal; en la ampliacion de al-Hakam IT de la mezquita mayor de Cardoba
la argueria tranversal antepuesta a la gibla va a parar casi al centro entre dos
contrafuertes de los muros laterales que, a consecuencia del empuje horizontal,
se han ineclinado considerablemente hacig afuera *,

Reconstruyo cuatro arquerias perpendiculares a la gibla. que limitan las cinco
navee longitudinales, ¥ gue cruzan la fila de cinco arcos de un transepto parale-

"% V. K, Brisch, Die Fenstergitter und verwandte Ornamente der Hauptmoschee von Cérdoba,
Berlin, 1966, 28,

El posterior reforzamiento de la fachada del patio demuestra que los arquitectos isldmicos no
e;r:nb_an muy enterados de los efectos del empuje horizontal, Creswell (EMA. 11, 152) sefiala  que
también las arquerfas reforzadas se habfan vuelto @ inclinar hacia afuera,
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lelo a la gqibla, 0 sea una repeticion —muy reducida en tamafio desde luego— de
la caracteristica mas importante del esquema realizado en la ampliacion de al-Ha-
kam de la mezquita mayor de Cérdoba: la penetracion de las arquerias de las na-
ves longiludinales por la filg lransversal de arcos de la nave perpendicular a
ellas, antepuesta a la gibla.

Pero mientras en Cordoba los intercolumnios —he medido como distancias
entre ejes en la ampliacion de al-Hakam de 3,12 a 3,25 m *"— no alcanzan la mitad
de la anchura de las naves laterales interiores ", en Meértola, en la nave lateral
interior NE. dos tramos de argueria enfrentados determinan casi exactamente los
enatro vértices de un cuadrado: los intercolumnios medidos entre ejes tienen de
9.905 2 3.925 m de ancho, la anchura axial de la nave es de 3,83 a 3,860 m: en la in-
terior 80, ligeramente mas estrecha, de 3,495 a 3,53 m, resulta un rectangulo muy
proximo al cuadrado (v, Fig. 1), La figura en planta cuadrada o casi cuadrada, de-
terminada por la longitud de los tramos de las arquerias ¥ el ancho de las naves
laterales es corriente en salas de oraclénalmohades. Las distancias axiales entre los
soportes de las filas orientadas perpendicularmente hacia la gibla encajan dentro de
las medidas de algunas mezquitas del Norte de Afriea ®, almohades o construldas
dentro de la tradicidon almohade, aungue alli por regla general, aparecen gruesos pi-
lares de ladrillo en lugar de las columnas: Taza, mezquita mayor: 4,00 m aproxima-
damente **: Tinmallal: 4,345-4 44 m; Marrakus, mezquita Ben-Salih: 4,25-435
m aproximadamente; Tlemcen, mezguita Sidi Boa Mayan: 3465 m (v. el cuadro
a continuaeidén); Tlemcen, mezguita Sidi'l-Halwi; 3,18 m. (v. el cuadro). Las dos
pequeiias mezquitas merinies de Tlemecen la mezquita Sidi Bi Madyan levantada
en 739/1339 %, 1la mezquita Sidi'l-HalwT en 754 H.''— muestran el tipo realizado

2 Fn la 3~ arquerfa del O.

i Las filas de columnas dirigidas perpendicularmente hacia la qibla que se corresponden. de las
tres primeras fases de la mezguita corren en direccion coaxial,b En la mezquita fundacional se dan
para las naves laterales interiores anchuras de eje de 6,78-6,925 m. Las exteriores son miis esirechas:
en el lado E. se miden 5,505 m. desde el eje de la arquerfa mds externa hasta el muro exterior late-
ral, v en el lade O. 548 m.

*I En esta comparacidn de la tipologia de las plamtas no se incluyven las plantas, de extraording
rio tamafin, de las salas de oracidn de las dos mezquitas Kutubivva, en Marrakus v de la mezquita de
Hazan. en Rahat. En las mezquitas Kutubivva. en las que se duplicd el esquema de planta de Timma-
Mal. los intercolumnios de las arquerias perpendiculares a la gibla medidos entre ejes son s6lo de un
B & un 9% mis anchos que en Tinmallal, La tendencia a normalizar las medidas en el esquema almohade
se comenta en la n. %6 con el ejemplo de los soportes.

12 Segiin H, Terrasse, la Grande Mosguéc de Taza, Paris, 1943, Fig, 6 (intento de reconstruceion
ide Ia fase almohade). El resto de las medidas dadas de salas de oracidn segiin el esquema almohade
de Marruecos las hemos tomado —siempre que no se diga lo contrario— mi mujer v yo en el wviaje
hecho com Ta beca del Instituto Arqueolégico Alemdn., en 1968 (v. Fig. 3).

"' W. vy G. Margais, Les monuments arabes de Tlemecen, Parfs, 1903, 240s.

oW, v G, Margais op. cit, 288,
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también en Mértola de una sala de oracion almohade de cinco naves. Las tres
plantas (v. Fig. 3 c-e) presentan no solo el mismo esquema —nave central mas

ancha, transepto antepuesto a la gibla— y la misma profundidad de cuatro tra-
mos, de lus gue hay que locluir uno en la nave transversal, sino también seme-
janzas en las medidas que a veces casi concuerdan:

Mu:a_-.qui_m aniuitﬂ

Anchura de luz de la sala de oracion: Mértola ﬁ'ﬂhyﬁ:‘l g
en la qibla 19,06 18,90 17,62
en el muro NO. 18,13
profundidad de luz de la sala de oracion 15,92 14,33 13,08
anchura axial de Ia nave central 4 585-4 .61 4,23 3,97
anchura axial de las naves laterales
interiores:

Nave NE. 3,83-3,865 3,855 3,60

Nave S0. 3,495-3,53 3,84 3,65
distancia axial entre los soportes en
lag arquerias perpendicularcs a la gibla 3,90-3,93 3,465 3,18

en el 38 framo de-
lante de la gibla

(todas las medidas son en metros).

Las semejanzas en las plantas de estas tres salas de oracion relativamente
pequenas completan y confirman el resultado del estudio de las dos mezquitas
Kutubiyya **: los almohades utilizaban un esquema en el que el nimero de naves
podia variar mucho, pero gue solia repetirse con gusto incluso en las medidas de
detalles de las distintas partes arquitectdnicas'', o sea que tenia cardcter aditi-

e N, especialmente el fundamental estodio en H. Basser v H. Terrasse, Sanctuaires et forteresses

almohades, Paris, 1932, B4 sigs. Schre la primera Kutubivva v. el detallado estudio de [. Meunié, H.
Terrassse ¥ G. Deverdun, Recherches archéologiques & Marrakech, Parfs 1952, 33 sigs; planta op. cir. fiz. 13.

" Con gué fuerza el esquema de planificacidn almohade tendia hacia caracteres uniformes ¥ en
algunos miembros arquitectdnicos, hacia una normalizacidn, se demuestra comparando las medidas de
la planta de los pilares de ladrillo rectangulares normales de las arquerias perpendiculares a la qibla en
algunas mezquitas de tamafios muy distintos (v, Fig. 3):

anefinra profundidad
Marrakus, primera Kutubiyva 17 naves long. 0,63 -0,95 07 1-0,75*
segunda Kutubivva 17 0,88 -0,97 0,75-0,85
Tinmallal, mezquita g - 0,86 -0,875 0,71-0.74
Marrakus, mezquita Ben-Salth 7 + 2 naves ext. 0,93 0.74-0,77
ptrofindns
Tlemeen, mezquita Sidi B Madvan 5 0.82 -0,83 0,.69-0.71

imedidas en m.)
En la destruida primera Kutubiyvya sélo pudimos tomar aun medidas de la fibrica en mal estado,

En T. Meunié, H. Terrasse ¥ G. Deverdun op. cit. 36 se da una medida de pilar de 83%72 em. Los pilares
cuadrados de mayor tamafio de la nave central no se incluven agui.
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vo. Pero mientras las concordancias de las dos mezquitas Kutubiyya podrian ex-
plicarse por la inmediata vecindad topografica y cronolégica de ambos edificios ™,
en la semejanza entre la Mértola portuguesa y la Tlemeen argelina occidental
aparece el compromiso de un modelo tipo cn ¢l que, como lo muestran los ejem-
plos merinies de Tlemcen. se persevera mas alld de la soberania politica de los al-
mohades.

La pequefia mezquita Sidi'l-Halwi (Fig. 3 d) demuestra mas claramente gue
la mezquita de Hasan en Rabat*, que sobrepasa las medidas normales, gue en el
esquema almohade donde, evidentemente, estin determinados también los porme-
nores de tamafio, los pilares de ladrillo no constituian norma absoluta solo los so-
pores que limitan el patio y el transepto de la gibla son pilares, en las naves longi-
tudinales aparecen columnas", que en realidad son mucho mas bajas que en
mértola (v. p. 20), pero de un didmetro casi idéntico —31 cm, frente 30,5— 32
cm. en Mértola.

Unicamente en los compartimentos del transepto gue flanguean la bdveda
central antepuesta a la gibla se diferencian las dos mezgquitas de Tlemcen —Ilo
milsmo gue todas las demdas salas de oracion de esguema almohade gque conoz-
co— de la reconstrucciém supuesta para la mezquita de Mertola: las arguerias
de las naves longitudinales van a morir a la arqueria transversal que corre de-
lante de la gibla (Fig. 3 ¢ d). También en mezguitas almohades de mayor tamano
solo los compartimentos del transepto cubiertos con bdvedas de cupula estan s0s-
tenidos por arcos que contintan las arguerias de las naves longitudinales, En
Meértola, en cambio, las partes conservadas del sistema de contrafuertes sefialan
una continuacion de todas las arquerias longitudinales hasta la misma gibla. En
el tipo almohade de einco naves no debemos pensar en completar cipulas de an-
gulo, éstas s6lo aparecen en salas de oracion de nueve naves (Taza, Tinmallal).
Tal vez en la zona del transepto de la mezquita de Mértola se superpone aun el
modelo de la ampliacién de al-Hakam de la mezquita mayor de Cordoba al tipo al-
mohade.

En las dos representaclones de Duarte de Armas, sumarias e incluso defee-
tuosas ' gparecen en verdad cinco tejados a dos vertientes en direccion perpen-

W7 Las dos mezquitas se levantaron en el espacio de tiempo comprendido entre 5411146 (toma de Ma-
re3kus por los almohades) v 558/1162 (comienzo del gobierno de Abu Yacgib Yosuf) (H. Basset y H. Te-
rrasse op. cit. 103). Bn la zegunda Kutubiyya se incluwd la gibla de la primera como muro M.

"W, n. 83,

" H. Terrasse (Le role du Maghrib dans l'évolution de l'art hispano-mauresque, Al-And. 23, 1958,
137) atribuye la persistencia del edificio de colompas en Tlemcen a una piedra de OSnice aborigen.
fdcil de trabajar,

= V. n. 62 y 10] asi como consideraciones sobre el alminar p, 33.
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dicular a la gibla ™' —confirman la reconstruccion de una sala de oracion de
cinco naves longitudinales— pero no se ve en cambio transepto alguno (Lam. VIII
a b). Como yo supongo a la zona de esta presunta nave transversal delante de la
qibla una estructura del sistema de arguerias fundamentalmente lgual al de la
mezquita de Coérdoba, de acuerdo con eSte modelo hay gue pensar en tejados a
cuatro vertientes de la misma altura gque los tejados de las naves longitudinales y
sobre la supuesta boveda de cupula del compartimento central (v. p. ab.) un te-
jado de pabellon, que sobresaldria solo de modo insignificante del conjunto de las

cubiertas.

3 La zona del mihrab
3.1 :El nicho antepuesio-indicio de una segunda fase constructiva?

El mihrab propiamente dicho se abre, liperamente excéntrico al estar corri-
do hacia el 80. **, en el muro SE. de un nicho de la gibla de 354 a 3,550 m. de
anchura v 0,99 a 1,00 m. de profundidad. gue no estd construido exactamente en
angulo recto '*, La zona del mihrab se presenta en la forma poco corriente de
un nicho de dos escalones, Sospecho gue el nicho antepuesto de poeco Ion-
do indica una reforma: la construccién en época posterior de una boveda de
ciipula sobre el compartimento cuadrado delante del mihrab. Tal vez podriamos
ver en la boveda gotica de estrella, que con su estructura mas rica se destaca
claramente de los gencillos nervios cruzados de todos los demas compartimentos
de la iglesia, la reminiscencia de la acentuacion de la zona delante del mihrab de
la sala dc oracion islamiean.

Creo posible el siguiente proceso en las fases arquitecténicas (v. Fig. 2). La
sala de oracion tuvo primero una estructura uniforme de madera para la te-
chumbre v el tejado. Las dos arqguerias longitudinales centrales no debieron ejer-
cer un empuje horizontal mas fuerte sobre la gibla que las dos exteriores; se
contrarrestaron, por tanto, con los mismos pilares relativamente débiles en Ia

101 En las dos vistas presentan los tejados frontones (Lém. VIIT a b). Generalmente estos tejados
de mezquita se construian a copete.

193 Comn las dos naves laterales del NE. son mids anchas que las del 50., el mibrab se corre ha-
cia el 80., pero gracias a4 la posicidn excéntrica de desplazamiento en direccidn opuesta en el nicho apla-
nado que se le antepone —el lienzo del muro al NE. del mihrib tiene 1,07 m. de ancho, el del S50, 1,30
m,— se aproxima salvo en la esguina 0,22 m. al eje central de la sala de oracidn.

1094 En la esquina S, se encuentra un dngulo ligeramente obtuso. La pequefia hornacind a modo de
armario en la cara NE, del antenicho es postisldmica, un arco gético tardio la encuadra.
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gibla, de alineacion corrida; el primer nicho del mihrab estaba como de costum-
bre rehundido directamente en la gibla. Cuando se quiso levantar la boveda de

la cupula se vio que la gibla, sometida directamente al empuje horizontal, estaba
en situacion comprometida v se reforzaron los contrafuertes ', Los dos estribos

centrales se ensancharon, la zona cenfral del muro se desplazd hacia el SE.; asi
se origind el nicho aplanado del antemihrab. Se le cubrié con un arco de herra-
dura, quiza en toda su profundidad, de modo que actuaba a modo de una corta
boveda de cafion, como bdveda de contrarresto. Se dibuja aun —ligeramente re-
bajado— sobre el singular adorno en formg de concha, limitado en su parte infe-
rior por un contorno de segmento, que sin duda alguna se Interpold en epoca
postislamica '™ (Lam. V a). Su vértice se encuentra a 5,35 m. aproximadamente
sobre el pavimento. Las dos columnas gue sostienen al arco llevan caplteles tipi-
camente manuelinos '": se levantan so6lo 1,65 m sobre el suelo ', Al compartimen-
to aplanado se le antepuso asimétricamente corrido hasta su alineacion lateral
80, un blogue de muro ancho, achaflanado. Unicamente su parte NE. incluia la
nueva hornacina del mihrab, para 1o cual era no sélo demasiado ancho, sino tam-
bién demasiado profundo, Debe supounerse gue # la derecha, Junto al mihrib, se
dispuso, como era habitual en las mezquitas islamicas de Occidente, un pegueno
cuarto para puardar un minbar mévil '** (Fig. 2), que se tapio en época cristiana.

= m—

1 Los apovos én el limite NOQ. del transepto estaban menos expuestos a peligro, aqui la cdpula
poddia desviar el empuje horizontal, primero en la supuesta fila de arcos transversal v las dos arque-
rias longitudinales centrales;

‘83 En las fotografias hechas inmediatamente después de la puesta al descubierto del mihedb (L.
Torres Balbds, Al-And. 20, Lim. 3; C. de Campos op. cit. Fig. 217) aparece bajo el adovelado en la-
drille de la zona del ornamento en forms de concha postislimico. o cea ontre Is bhéveda del mihedh
v €l arco de herradura, otro contorno de arco que no se puede seguir hasta los arrangues. Al parecer
la fibrica se encuentra aproXimadamente en la superficie del muro posterior del nicho del antemih-
rab, Pienso gue se trata de un afadido postiskimico: el arco covta una abertura que vo asociarfa a la
supuesta cdmara del minbar (se reconoce claramente em la bien iluminada fotografia en L. Torres Bal-
bas op. cit.; v. n. 108)

188 1ps boceles se entrelazan formando on nudo.

N7 Serin raro colocar columnaz islémicas sobre uwn zdcalo comin ol mmrib v a la zona anterior
a ¢l; el mihrab se trata por lo general como composicidn cerrada.

W% En fotograffas que reproducen el estado del edificio inmediatamente despudés de haberse
puesto al descubierto el mihrab (L. Torres Balbds, Al-And. 20, Lim. 3) parece dibujarse a la derecha,
junto al mihrab la parte superior de una abertura alta v ancha en proporcidn, como es tipica de la
puerta de una cdmara del minbar. En la Penfnsula Ihérica se ha documentada sn la mezquits mayor
de Cdrdoba y en Almeria una habitacidon para guardar el minbar mdvil, situada a la derecha junto al
mibrab {v. F. Hermindez Giménex, Al-And. 24, 381 sigs. 6 394; L. Torres Balbds., Al-And. 18, 418s.;
C. Ewert, Der Mihrab der Hauptmoschee von Almerfa, Madrider Mitteilungen 13, 1972, 296 ver-
sion espafiola Al-And, 36, 1971; 406). Probablemente en la mezquita al-Qanatir (Puerto de Santa Maria,
prov. de Cddiz) existe una disposicién andloga (v. L. Torres Balbds, Al-And. 7, 1942, 428 n. 1).
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3.2 El mihrab (Fig. 4; Lam. VII)
3.21 Forma bdsica, medidas, fdabrica

Solamente en su decoracion estda estrechamente relacionado con la fase al-
mohade del mihrab de la mezquita mayor de Almeria '™ este nicho de planta Se-
mioctogonal, que se abre completameénte hacia la sala de oracion (Lam. V a) ¥
pertenece a un tipo distinto al de la camara de Almeria, que tlende al de recin-
to central independiente, ¥ fue concebida ya en época prealmohade ', La hornaci-
na mide 1,17-1,18 m de anchura, la media etipula arranca aproXimadamente g 3.40
m de altura, su vértice se encuentra a 4,265 m sobre el pavimento. En comparacion
con Almeria resulta un mihrab notablemente de proporeion alta. Su planta de
cinco lados estd desfigurada, por lo menos en la zona de la arqueria ciega ena-
na : los tres lados enteros del poligono estin ligeramente girados hacia la iz-
quierda. El muro posterior (lado 3'"?) no va exactamente paralelo a la alinea-
cion SE. del nicho aplanado antepuesto: en la zona de la arqueria se mide en los
vértices de los angulos que forman los lados 2y 3 6 3 v 4 una profundidad de
715 6 T4 cm; la diferencia de medida. dada la escasa longitud de 50-52
em. de los lados enteros del poligono es es perfectamente perceptible. Para los
dos lados mas exteriores, cortados del poligono se miden distintas profundida-
des, de 32,0 6 40 cm. """, la planta es algo mas profunda que un medio octogono,
las alteraciones, entran dentro del marco de las inexactitudes corrientes en la eje-
cucion de la obra de construcciones islamicas.

En la zona, en mal estado, del zocalo se halla al descubierto la fabrica del
muro (Lam. VII), En esta parte, que parece debe asignarse a una segunda [ase
constructiva de la mezquita, no aparece el material reaprovechado, tal como lo
encontramos en la fabrica de las puertas laterales vy en los contrafuertes (v. pag.

tes . Ewert, Madr. Mitt. 13, 3109 sigs.; Al-And. 36, 423 sigs

tie 3, Ewert, Madr Mitt. 13, 308Bs.: Al-And. 36, 421-423.

1 El enlucido primitivo del zdcalo estd tan estropeado gque no permite medir con exactitud el
poligono de la planta.

12 Tos lados del poligono del mihrab se designan a continuacién con los mims, de 1 a 5 par-
tiendo del medio lade cortado em el NE

13 La esquina primitiva entre los lados 1 ¥ 2 séle se ha conservado em un  resto de enlucido
encima del nivel del suslo, la correspendiente wnidn entre los lados 4 v 5 no ha conservado el re.
vestimiento original. En estos limites exteriores de los lados oblicuos 2 y 4 se desmoronaba el estuco
original en la zona de la arqueria ciega: los Tados del poligono cortados, mids externos, ¢l | v el 5, se
recubrieron en la restauracion com cemento, por lo gue los anchos dados para ellos no concuerdan
exactamente con las medidas originales. Sus anchuras en la zona de la base, restaurada, se igualan casi

lado 1: 41 cm; lado 5: 40 cm).
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13 y sigs.). Predomina la pizarra aborigem, los ladrillos sélo se intercalan irregu-
larmente. La fabrica no presenta hiladas regulares, los formatos de las piedras
varian mucho (el mayor largo que medi fue de 42 em. y la mayor altura de 25
em). Pledras y ladrillos aparecen a veces colocados en poslclon vertical,

La media capula se construyd, en cambio, al parecer, toda ella en ladrillo
en hiladas circulares ''4,

3.22 La arqueria ciega

Estructura y esquema geomélrico. Lo mismo que en Almeria, el mihrab esta
articulado en tres zonas: un zocalo liso, una argueria ciega y la cupula, esquema
que ya se habia dado en la mezquita de Cordoba. Sobre un zocalo de unos 2 m
de altura, al que se aplico un revestimento liso de 4-5 em de espesor ', ge hizo
correr entre dos gruesas cornlsas salientes, acentuadas plasticamente, una ar-
queria ciega en relieve plano. Se caracteriza por arcos gue se deshacen en es-
beltas hojas. En Almeria aparecen dobles columnas en los angilos del poligonn,
aqul se ven soportes de perfil aplanado, a modo de pilastras, en el centro de los
lados, los vertices de los arcos rompen en los angulos del poligono, No 86lo no es
tectonica la configuracion de los detalles en el alzado, la vegetabilizacion, sino
también el modo de coordinar la arqueria en el poligono del nicho, que se deriva
de la planta semioctogonal del mihrab: si se hubiesen colocado las columnas en
los angulos del poligono se hubiesen originado en los extremos de ambas argue-
rias, en la zona de los lados incompletos del poligono, dos medios arcos cortados
por sus vértices. El estado de conservacion en que se encuentran —dos de los
arcos se rompen en el veértice, en los bordes inlerivres de los lados 1 y 65—
nos permite hacernos una idea de esa solucion poco satisfactoria, Con la
colocacion poco convencional de los soportes se consiguieron seguramente cuatro
arcos enteros, con lo que quedo cerrada la composicion,

La argueria tiene una altura total de tan sélo 1,00 m. aproximadamente (me-
dida desde el borde superior de la cornisa de base hasta la punta de las palme-

e La media cipula se enlucid de nuevo en la restauracidn, las fotografias va menclonadas del
estado en el momento del descubrimiento muestran la construccién de la bdéveda (C. de Campos op.
cit. Fig, 217:; L. Torres Balbds, Al-And. 20, Lim. 3).

Y En los lados 2-4, medido en los limites del revestimiento original. En toda la anchura del
lado 4 se ha conservado, contigua a la cornisa de base de la arqueria una superficie de estuco de
L20 m de altura aproximadamente, en el lado 2 hay debajo de la misma cornisa un resto de superficie mds

thuell‘iﬂ. al pie de los lados 2 v 3 corre una handa de 40-12 em. de altura gue termina en log lados
¥ o
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tas que rematan los arcos, o sea hasta ¢l borde inferior de la banda mas baja de
entrelazados gue corre horizontalmente por encima de los arcos '), Esta medida
corresponde casi exactamente a la mitad de la altura del zoealo. Pero como no
pude comprobar si el nivel del pavimento islamico se conserva aun exactamen-
te 7" no podemos admitir como segura esta proporcion, en numeros redondos, de
1: 2, En cambio pueden suponerse las relaciones basicas geométricas " del pro-
vecto de la arqueria. Los soportes eran altos en relacion con Almeria: alli no al-
canzan ni siquiera la mitad de la altura de la arqueria ciega, agui el horizonte
del arranque determina casi exactamente el punto del tercio superior de la altura
de la arqueria, 8i se traza, tomando como lado el completo de un poligono, un
triangulo equilatero invertido, cuya base coincida con el borde inferior de la ban-
da méis baja de entrelazados que corre horizontalmente (v. Fig. 4, desarrollo de
la argueria clega), se obtiene el limite superior del fuste de las columnas. La dis-
tancia entre el vértice inferior del triangulo y el horizonte del arranque de la ar-
queria da la altura del miembro arquitectonico que actia como capitel.

Las superficies decoradas. La parte inferior del soporte del lado 2 v todo el
soporte del lado 4 se han caido, los contornos de las partes desaparecidas se di-
bujan en parte en la capa lisa del fondo. En los lados restanfes la zona de los
soportes estd completamente destruida. Las columnas y los arcos se sacaron del
plano de una segunda capa de 22-28 mm. de grueso ', Ningun punto de la deco-
racion de la argueriy se aparty esencialmente de esta superlicie. Los miembros
vegetales se han dibujado con la misma técnica que en Almeria, completamente
lineales sobre una superficie lisa; haciendo unas ranuras en bisel de 3-8 mm. de
anchura v hasta 8 mm. de profundidad. Las albanegas entre los arcos no se han
rehundido. La tendencia a una superficie decorada v solo déhilmente modelada,
sacada de una superficie unica, existe ya en la decoracion vegetal hispano-isla-
mica del siglo X1 ', En Almeria contrastan las columnas de forma casi cilindri-
ca con ung zona lisa de arcos como la de Mértola, agui no se ha salido en parte
alguna de la arqueria ciega enana de la técnica del dibujo ejecutada con ranuras,
los fustes de los soportes tienen un perfil muy ligeramente curvo (v. abajo). E!

118 En Almeria la medida equivalente es de wunos 1.25 m. All no exisie cornisa de base, Ia me-
dida se refiere al pie de la columna.

" v, n. 7, punto VIL

I Tratdre extensamente de los esquemas géometricos de arquerias en wia monogralis sobre g
Aljaferfa de Zaragoza.

118 Sobre la téenica isldmica de la aplicacion del estuco en varias capas v. C. Ewert, Islamische
Funde In Balaguer, Berlin, 1971, 198s.

# ¥, C. Ewert op. cit. 173; 186; 199,
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punto extremo de este estilo de decoracion aparece en un grupo de ventanas de
la mezquita almoravide de los Muertos en la Qarawiyyin de Fez: alli, bajo unos
capiteles de un dibujo muy semejante a los de Mertola, se asientan unos fustes
de soportes con los frentes completamenile planos =,

Los soportes. No se ha conservado el pie de ningan soporte, ¥y no se puede sa-
ber, por tanto, si log miembros en forma de pilastra tenian basas. Los fustes, de
bordes de un paralelismo perfecto, tenian sdlo 55 mm, de ancho, El fuste del
lado 2, conservado en mal estado, presenta un recuadro de listones, de 5-6 mm, de
ancho en el gue la superficie del frente coincide con el plano de la zona de arcos
¥ en su corte transversal se presenta tangenclal al fuste solo ligeramente curvo; el
peralte del perfil del soporte es de 5-8 mm. tan solo. Los costados del fuste son
lisos ¥ perpendiculares a la superficle de los arcos, continuando el intrados del
arco.

Tambien el miembro en el gue se funden el capitel v la imposta de nacela,
habitual en el arte hispano-isiamico, se encuentra como el fuste, en el mismo
plano del arco. En Almeria se superponen, como es corriente, ambos ele-
mentos, En Mértola, el remate de la columna presenta el conocido contornoe, con
resalte en nacela en los costados, de la imposta, pero la estructura interior va-
riada de un capitel. La banda doblada en &angulos rectos que corre, en dos
secciones horizontales, ¥ que actia como el perfil de remate de la imposta, re-
cuerda o coronn de hojas, estilizads en meandros, caracteristica de 108 capiteles
almohades y que también aparecia representada con las parejas de pequefios ca-
piteles de la arqueria ciega del mihrib de Almeria '**. El meandro liso va acom-
panado de dos pequenas hojas bilobuladas, que dibujan los costados en nacela.
Este tipo se da. exactamente igual en sus detalles, en los medios capiteles adosa-
dos del grupo de ventanas de la mezquita de los Muertos de la Qarawlyyin, va
mencionado .

Los arcos. Estos miembros los he estudiado ya en relaciéon con los arcos de
hojas, muy afines a ellos, de la argqueria ciega del mihrab de la mezquita mayor
de Almeria '*, tratando de deducir sus elementos en un intento de analisis de
la formacon del arco de hojas almorivide-almohade ***. Hojas bien formadas, de
lobulos lisos, que se funden unas con otras, se alinean formando un arco en cuyo

—

81 H, Terrasse, La mosquée al-Qaraouivin i Fes, Paris. 1968, Lim. 17.

122 1, Torres Balbas, Al-And. 18, 421.

L AN W1

' C E:.-.rerr. Madr. Mitt. 13, 313-315; Fig. 10; Lim. 58. Al-And. 36, 430-432; Fie. 10; Ldm. 2L
25 C. Ewert, Madr. Mitt. 13, 325 sips.: Al-And. 36, 44§ sigs,
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vértice se convierten en una palmeta. Los miembros idénticos de los arcos pue-
den considerarse como el desarrollo ulterior de un tipo parcialmente vegetabili-
zado del mihrab de Almeria. La ligacion geométrica se ha rebajado, las hojas no
salen ya unas de otras como en el segundo tipo totalmente vegetabilizado, de Al-
meria, pero como alli, no forman un frente de arco corrido de anchura uniforme,
ni se contintian en la banda de entrelazados que corona la zona de arqueria.
Ademdas, pequefios lobulos de hoja se extienden por la linea del trasdos y hacen
que casi se olvide el esquema del arco polilobulado geomeétrico.

Las cornisas. Con el relieve plano de la arqueria ciega contrastan las corni-
sas que la enmarcan, muy voladas por medio de una nacela. La cornisa de Ia
base esta muy dafada. En su borde superior se ve hoy ung hilada saliente de la-
drillos como nicleo de la misma, La cornisa superior, sobre la que descansa la me-
dia cupula, se ha conservado casi intacta en los lados 2-4. A ella hay que asociar
también la faja de dos bandas de entrelazados que se encuentra en el mismo
plano de los arcos, ¥ cuyo dibujo se repite ligeramente volado, del lado opuesto
de un estrecho canal de perfil rectangular. La nacela saliente esta coronada con
una faja de tres bandas gue con sus 60 mm. tiene mAas del doble de anchura que
la inferior de las de dos bandas. Se da una especie de perspectiva escalonada de
tres dibujos de bandas de entrelazados relacionadas entre si: la graduacion de los
resaltes se acentia con el ensanchamiento del dibujo. Los motivos de dos bandas
entrelazados se conocen ya del mihrab de Almeria: ambas bandas se curvan solo
para formar los lazos y continian después corriendo siguiendo el mismo eje. En
la faja de tres bandas que corona la cornisa se enreda una banda de recorrido
semejante —los medios lazos se forman agui alternativamente hacla arriba ¥
hacia abajo— con otras dos que courrenl en sig-sag. Sl se reduce esla corndsa o
sus miembros arguitectonicos mas relevantes, dos listones que flanguean un canal
y una nacela que la corona, se aproxima uno a una sucesion de perfiles, conoci-
da va en del siglo XI, gue aparece tanto en la Aljaferia de Zaragoza como en las
yeserias de Balaguer ', La cornisa tiene unas dimensiones notablemente gran-
des en comparacion con la arqueria ciega. Su altura total de 22 cm. alcanza casi
los dos tercios de los 35 cm. de alturg de la zona de arcos, la faja superior de tres
bandas es casi seis veces mas ancha que la medida mayor del frente de arco, Con
estas proporciones se evidencia una vez mis cuan antitectonicamente esta con-
cebida la arqueria enana.

‘#%  Ewert, Islamische Funde in Balaguer; Perfil del marco del tipo P 1. 221, Fig. 5 e l-¢ 3.
Agqui los dos listones gue flanguean el canal se encuentran en la misma superficie,
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4 El alminar

En la vista N. de la ciudad de Duarte de Armas (Lam. VIII b) hay una torre
delante de la fachada NO., en la vista S. (Lam. VIII a) aparece la misma desfigu-
rada en su perspectiva '*", El cuerpo principal perfectamente cubico es caracteris-
tico del tipo de alminar del Occidente islamico. Parece algo mas ancho gue una
nave lateral, como proporcion de anchura a altura se obtiene aproximadamente
de 1:4 hasta de 1:5. Quizd puedan calcularse como medidas de la planta 4-5
m ¥y una altura de 15-20 m. Un poco por debajo del tercio superior lo recorre en el
dibujo una banda horizontal, al parecer una cornisa intermedia. El pequefio fron-
tonn que lo remata en el lado SO. ' se encuentra sobre la plataforma sobre la que
se levantd seguramente en época islamica, como slempre en este tipo de alminar
del Occidente islamico, la habitacion del almuedano, como pequeno cuerpo argui-
tectonico independiente, rettraido por todos sus lados, que corona la torre,

Duarte de Armas muestra en la vista N, una torre antepuesta a la nave cen-
tral (Lam. VIII b). Por las construcciones conservadas podria pensarse mas bien
en una posicion excéntrica. En la fachada NO. sospecho existen aun, recublertos
por refuerzos posteriores, los contrafuertes islamicos de las dos naves longitudi-
nales NE., pero faltan en la zona SO. Creo gue el alminar estuvo situado delante
de la nave lateral interior SOQ. y desempefié alli también la funcion de contra-
fuerte '*",

En las descripciones del s. XVI no aparece referencia alguna a la existencia de
un patio, que uno querria encontrar también delante de la fachada NO., acoplado
delante de la supuesta entrada principal. El terreno, gque sube en pronunciada

pendiente hacia el castillo **, impide, sin embargo, el establecimiento de un area
lisa relativamente grande.

137  Ahora se levanta una torre de campanas baja en el d@ngulo 5. (Ldms. I; Tl a), Mds tarde,
probablemente va en el 5. XVII & en el XVIII, se construyd siguiendo el fuerte estribo redondeado que va
metido dentro de ella.

128 Sys dos huecos recibieron probablemente las campanas,

128 Antes de la limpieza y restauracién del edificio, sélo aparecia rematado con la corona de al-
menas el tercioc NE. aproximadamente de esta fachada. Los dos tercios restantes se levantaban de 1,20
a 1,30 m. a mayor altura (v, C, de Campos op. cit. Fig. 227). De Campos localiza en esa zona sin al-
menas, que comprende también la zona propuesta por mi, la torre primitiva, que sin embargo, no pudo
ocupar unos dos tercios de la anchura de la fachada (12-13 m.).

132 Delante de la fachada NO. el terreno que sube hacia el O. va a parar a un muro de sostEn
reciente situado a unos 4 m. de distancia, a unos 2-3,50 m. sobre el nivel del pavimento de la iglesia
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5 Fecha de la mezquita

En la iglesia matriz de Mertola se han conservado construcciones islamicas.

de las gue deducimos la existencia de dos campafas en epoca almohade:
1. La ereccion de una sala de oracion, con un techo uniforme, al parecer, eon
una gibla que se extendia en linea recta y en la que estaba rehundido el mihrab.
2. La construccion de una cupula delante del mihrab, en cuyos contrafuertes se
origind el saliente central aplanado en el que se abrié un nuevo nicho para el
mihrab.

En el capitulo 3.1 he descrito el supuesto curso de las fases arguitectonicas
(p. 27). Un estudio de la fabrica habla también a favor de dos fases. La pizarra,
sin el menor resto de material reaprovechado, en la gue Unicamente estan meti-
dos irregularmente algunos ladrillos (Lam. VII) se diferencig claramente del apa-
rejo mixto gque aparece al descubierto en puertas y contrafuertes: alli llama la
atencion el empleo de sillares reaprovechados; seguramente se hablan agotado las
existencias de material reaprovechable cuando se empezo la segunda campafia,

Que la sala de oracion, conservada, segun creo, en sus elementos esenciales,
no e5 paleoislamica, se deduce no solo del analisis de su planta. En una ciudad tan
importante en las épocas romana y visigoda, en la gque los mahometanos, al con-
guistarla, debieron encontrar un rico material arquitectéonico intacto, debe pen-
sarse gue las columnas conservadas, formadas por fragmentos unidos entre si 3
en las gque yo quisiera ver los soportes de la sala de oracion islamica, se levanta-
ron cuando ya las existencias de materiales aprovechables para ser reutilizados
estaban agotandose; no se debe, sin embargo, excluirse la posibilidad de la recons-
truccion de una mezquita primitiva destruida. Sefinlan tamblén haclg la época
almohade los rigidos arcos de herradura apuntados, enmarcados muy de cerca por
el alfiz, de las tres puertas laterales puestas al descubierto ",

Ya en 1144 Tbn Qasi habia ensefiado en Meértola una doctrina afin a la
almohade., Es, sin embargo, muy improbable gue se hubiese introducido en la Pe-
ninsula Ibeérica el tipo de mezquita almohade antes del desembarco del ejército
almohade (1146), Como poco después una gran parte de Andalucia y del Algarve
se levantd contra los almohades, se incling uno a sefialar para la construccién de
la sala de oracion una fecha posterior al afio 1157, o sea después de haberse con-
solldado ¢l dominio almohade en Meértola,

s Indicacion de F. Hernindez.
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Para fechar la segunda fase de construccion hay que recurrir a la decora-
cfon del mibrab. Los arcos de hojas de la arqueria ciega deben considerarse como
una continuacion del desarrollo de un tipo de arco vegetal del mihrab de la mez-
guita mayor de Almeria. creo posible gque esta decoracion no haya aparecido hasta
finales del siglo XII o principios del XIII*; el afno de la reconguista cristiana,
1238, tendria que consderarse como el término ante quem. Como la capa de
arqueria esta formada sobre una capa de base lisa aplicada directamente sobre el
aparejo —no se han comprobado estratos de yeso anteriores—, sirve seguramente
para fechar toda la modificacion que yo sospecho, pero cuyo motivo desconozco.
Quiza hubo con anterioridad una invasion cristiana, como la que tuvo que sufrir
por tres veces en la segunda mitad del siglo XII la vecina ciudad de Beja, antes
de caer finalmente en poder de los crist'anos (v. p. 11); con ello resultaria tal
vez dafiada la mezquita, También en la mezquita mayor de Almeria los almoha-
des reconstruyeron probablemente la zona del mihrab inmediatamente después de
una ocupacion cristiana "5

181, =32 ¥, C. Ewert, Madr. Mitt. 13, 334: Al-And. 36, 460
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LAMINA |

Mertols desde el 5, SE, Inst, Meg. RI20-71-8.



LAMINA I

Mértola, antigua mezquita, qibla, Inst. Neg. R120-71-3,



LAMINA 11

Mertola, antizons merduita.
A, desde el O Inst, MNeg, BI19%:71-13
b, dede el NE. Insr; Neg, B1IS-7L-12



LAMINA IV

Mertola, antigua mezguita.
a, Muro NE, puerta NO. Inst. Neg. RI4H-68-3,
b, Qibla, estribo islimico del extremo NE, Inst, Neg. RI19-71-110.



LAMINA

Mertola, antigua mezquita, interior
*. Yistd haca |la gibla con el mihrab. Inst. Neg. Pif, 2347
b Vista hacia el muro NE. eon las puertas laterales islimicas. Inst. Neg. P1L 2343



LAMINA VI

iU Imezguila.

Meriaka,

a v b, Capiteles aprovechados.
48 em, Inst, MNeg. RI148-65-1
Meg, RI4K-68-2,

a. Columna B2, Alt, =
= 39 cm. Inst,

b, Columna B3, Al =

¢ v d; Plintos v basas,

e Columna 1, Alr, = 38 pmi. Inst. Nep. R121-71-3.
Inst, Neg. RI120-71-1.

d, Columna A3, Alt 2 23 ¢m

= 1]



LAMINA VI

Mértola, antigua mezquita, mihrab. Tnst, Neg. RI48.68.7,



LAMINA VI

Vistas de la ciodad de Merola de prmoipios. del siglo XVI1 con la antigua mezguoita
idel Livro das Fortalezas de Duarte de Armas).
a, diesde el 5
B, desde el N
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1.7} INTRODUCCION Y LOCALIZACION.

EL palacio del Partal, a pesar de lo desmantelado que hoy se nos presenta, es
uno de los conjuntos mas importantes del arte nasri, Por su ornamen-
tacion epigrafica, lematica de laceria de los alicatados y veserias, vy por s5u
decoracion floral corresponde cronologicamente a Ips ultimos afios del si-
glo XIT1 o a las dos primeras décadas del XIV, no rebasando, con toda seguridad,
esta treintena de afios. Pasada la Galeria v va dentro de Ia Torre de las Damas,
los testeros N, E. y O.. tienen idéntica decoracion, mientras que el 8., aparece mo-
dificado por el arco de ingreso a la estancia. Sobre el cuerpo de ventanas discurre

una faja compuesta por cuatro panos rectangulares epigrafiados ¥ entre ellos tres
cuadrados mas la mitad de otrog dos en las esquinas; el testero 8. muestra dos de

los mencionados panos v la mitad de dos de los aludidos cuadrados en los angulos.
En este lugar nos vamos a ocupar s86lo de los cuadrados, gue son todos iguales

entre 51 (Lams. I, IT, II1, IV, fig. 1).

2.°") EL PARO DECORATIVO,

Su ecentro lo ocupa un casquete esférico rodeado de un circulo lobulado; las
cuatro esquinas ostentan tridngulos con dos fados rectns y el otro con tres ondu-

laciones hacia el mencionado circulo, mas otras dos en distinto sentido que se

* El estudio que presentamos @ continuacidn forma parte de un trabajo menogrifico que estamos
realizando sobre. el Palacio del Partal.
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unen a dichos lados rectos del triangulo; cuatro versos metidos en peguefias car-
telas rectangulares enmarcan este pano cuadrado; el punto medio entre cada dos
de los aludidos triangulos ostenta una pifa; las entrecalles, gue separan el circulo
lobulado, los trlingulos, pifias ¥ versos, aparecen a mayor profundidad y estan
rellenas de una cinta de un cabo entrelazada consigo misma.

A) EL CASQUETE EsFERIco (Figs. 1 y 2).

Tiene en su centro una estrella de ocho puntas originada al entrecruzarse
ocho pares de nervios; cada uno de los mencionados pares tiene su homélogo en
el opuesto ¥ estd formado por dos listeles o nervios paralelos entre si; los dngu-
los exteriores que resultan del entrecruzamiento de los ocho nervios mas externos
se unen y componen un vano en forma de gota de agua. El lazo estd adaptado a
una superficie esférica por lo que los nerviog son curvos y solo en el polo opuesto
volveran a trabar otra estrella de ocho puntas. Dos cintas cerradas envuelven esta
composicion: la més interna es Inbulada v muestra también en los aAngulos de
unién de ecada lobulo un vano en forma de gota de agua, manifestando por esta
razon ocho lébulos grandes hacia el Interior, ¥ hacia el exterior estos mismos mas
otros ocho de tamafio menor e intercalados entre los mayores; la otra cinta ce-
rrada es eircular, sobresaliendo de ella los cabos de los nervios que componen la
decoracion del lazo. El casquete se apoya sobre un circulo mayor plano y liso que
estd a la misma altura de los listeles que componen el cireulo lobulado, los tridn-
gulos ¥ las cartelas con log versos.

B} £ circoro vosunapo (Figs. 1, 2 v 3).

Un cireulo de dieciséis lébulos, formado por un listel plano, liso y resaltado,
envuelve a este casquete esférico: entre aguél y el anillo de base del aludido cas-
gquete hay un campo cuyo fondo estd mas profundo que el nivel de las menciona-
das figuras geométricas, en el que se despliegan dos tallos —principales o basi-
cos— ondulados de forma continua, acabando por unise, de tal manera gque no
puede apreclarse su punto de partida ni el de su enlace; cada uno de los dos ta-
llos forman seig 16bU1oE convexos v ofros tantos coneavus. De todas las ondulacio-
nes de los dos tallos basicos nace otro en sentido opuesto gue se enrolla en espiral,
al que denominamos contracurva: cada tallo principal tiene doce contracurvas,
enfrentindose la de uno de los mencionados tallos con la proxima del otro. El es-
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Conjunto del pafio cuadrado de la Torre de las Damas. (Dibujo: sefiorita Teyko.)
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Esquema de la composicion de las cintas ¥ de los tallos
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Desglose floral de la rrama interna del cireule lobulado.
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quema ornamental traza un total de doce composiciones, seis con su eje en di-
receién al casguete y las otras hacia el eirculo, alternindose entre 3i: ambos
tipos de composiciones son muy semejantes, pero presentan variantes notables:
emnpecenos por los primeros, es decir, aquellos gue miran hacia el centro de la
composicion general. Los dpices de dos de estas composiciones entestan con el
didgmetro horizontal del circulo de base del aludido casquete esférico, mientras
que los apices de las otras cuatro se hallan aproximadamente en el centro de los
cuarto de circulo orlginados al trazar los ejes horizontales v verticales respectiva-
mente, hecho gque se puede comprobar mediante el uso del compés.

En cada contracurva engancha un brote, o pequefia hoja, v dos palmas; el
brote nace en el punto mas proximo que tiene el tallo con el anillo inferior del
casquete esférico, por lo que su apice llega a tocarlo (Fig, 3, 1 a, 1 ¢). A continua-
cion parte del tallo una palma que presenta dos variantes: la primera ostenta do-
ble foliolo, uno enrollado sobre el tallo a modo de voluta, v el otro extendido como
si fuese un engarce (Fig. 3, 3 e ¥y 3 d). La segunda muestra un brote enroscado
sobre el tallo (Fig. 3, 1 b, 1 d), también a manera de voluta, v del cual parte una
nervatura en una palma de dos foliolos desiguales entre s1 ¥ a modo de volntas
(Fig. 3, 3 a, 3 b).

La variante primera la encontramos en las composiciones que miran hacia el
casguete, mientras que la segunda se halla en las que se dirigen hacia el cireulo
lobulado; a veces parte del limbo de gmbos tipos de palmas estd incompleto de-
bido al lugar que ocupa va que, imaginariamente, esta bajo los circulos exterior
lobulado o interior v de base del casguete,

Por ultimo el tallo fenece en una palma también de dos foliolos (Fig, 3, 2 a,
2 b), la cual se une mediante una hebilla, o trabilla, de forma almendrada (Fig. 3,
4 a), a la palma homologa en que acaba la contracurva vecina del otro tallo, gque-
dando entre ambas un espacio oval. Cada una de las mencionadas palmas, excep-
to las situadas en el eje horizontal, tiene en su borde exterior, dentro del aludido
espacio oval, un pequefio brote que al unirse con el vecino origina un peguefio
vano en forma de gota de agua (Fig. 1).

Dos de las seis composiciones que miran hacia el eirenlo lobulado coinciden
con el didmetro vertical de éste. Por filtimo si contamos los ldbulos segun el sen-
tido del reloj v partiendo del central de la base los niimeros cineo, ocho, trece ¥
dieriséis tienen parte de unns ecirculos 0 gnillos lisos y sueltng mientras que el
resto lo pisa el listel lobulado (Fig. 1). Los limbos de la decoracion floral son
lisos y nos han llegado sin la policromia gue hubo de adornarlos.
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C) ros TrRIANGULOS (Figs. 1 v 2).

Una vez salvada la entrecalle para pasar a componer el cuadrado, hay en las
cualro esgulnas triangulos con sus lados exteriores rectos y el que mira hacia el
circulo con tres lébulos de poca comba, mas parte de otros dos en las esquinas
achaflanadas, los cuales miran hacia las cuatro pifias; el tridngulo lo compone
un listel del! mismo grosor que el del circulo lobulado (Fig. 2).

El fondo del interior estd 5 mm. por bajo del nivel del aludido listel. Dos ta-
llos idénticos se desarrollan en el campo a decorar pero de manera que el movi-
miento gue efectlia uno de ellos a derecha de la bisectriz, el otro lo hace a la iz-
quierda vy viceversa, siendo idénticos pero opuestos en su celocacion, con lo cual
se rellena de manera simétrica el espacio a ornamentar. Cada tallo tlene slete
ritmos de lineas en espiral; en ellos enganchan palmas de distinto tamafio, pi-
mientos, anillos, hebillas v brotes, todos con sus limbos lisos. Unicamente una
palma tiene un solo foliolo, cuyos bordes interior y exterior poco a poco se curvan
vy forman in engarce. Las palmas restantes ostentan dos foliolos ¥y pueden dis-
tinguirse seis tipos diversos: el primero tiene una (de las dos pequefias hojas
un poco mas grande que la otra pareciendo al primer golpe de vista gue son
idénticas, presentando las dos sus puntas extremas en sentido horizontal (Figura
4, 1 a): el segundo tipo a3 de proporeién mayor que el anterior vy lleva un
foliolo con su punta extrema en idéntieca direccién p log anteriores, mientras
gue el otro, de mayor tamafio, estd curvado a modo de voluta (Fig. 4, 1 b); el tipo
tercero de palma manifiesta sus dos foliolos iguales v dispuestos como volutas
opuestas (Fig. 4, 2 a); el tipo cuarto ofrece va un foliclo menor que el otro ¥
ambos enrollados a modo de voluta v engarece, pero mientras gque en el menor el
borde interior de la palma pasa a ser la parte exterior de la voluta ¥ viceversa, en
el foliolo mayor log bordes exterior e interior lp son también de su propio desarro-
llo a modo de engarce (Fig. 4, 3 a); el tipo quinto en realidad es una variedad del
anterior, presentando el foliolo mayor enrollado sobre un tallo, mientras que e}
menor no llega a formar la voluta (Fig. 4, 3 b). Por altimo, el tipo sexto se mani-
fiesta opuesto a otro idéntico trazando una composicién semejante a la ya anali-
zada en el interior del eirculo de dieciséis 16bulos: la palma muestra uno de los
foliolos a modo de voluta, mientras que el otro, de tamafio algo mayor, toma un
poco de inclinacion hasta que conecta con el homdélogo de la palma opuesta,
dejando entre ambas un hueco de forma oval en euya base hay un vano en forma
de gota de agua, originado al unirse dos pequefios brotes que han nacido del bor-
de exterior de cada uno de los foliolos (Fig 4, 4 3, 4 b),
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De cada uno de los dos tallos enganchan siete palmas —el quinto aparece re-
petido dos veces—, y dos pimientos uno de mayor dimensidén que el otro (Fig. 4,
5 b, 5 e); ambos ostentan una pegquefia vaina o caliz compuesta de dos peque-
fias hojas ¥y de la que parte el frufo gue se curva hacia un lado.

Ademas cada tallo presenta tres anillos, otros tantos brotes, una hebilla que
une las dos palmas del tipo sexto —perteneciente cada una a tallo diferente—, y
que se halla justo en la bisectriz del tridngulo (Fig, 4, 6 a), en cuya linea también
se encuentran un pequefio cogollo incipiente de su cdliz de doble hoja v un semi-
circulo (Fig. 4, 5 a).

VY 1raS PINAS

En los ejes horlzontal y vertical del cireulo lobulado, entre cada dos triangu-
los, hay cuatro pifias bordeadas por un listel de forma andloga a lag del fruto y
gue se halla a la misma altura de los restantes listeles del pafio; cada pifin cons-
ta de nueve escamas en cuyo interior hay talladn un vano en forma de gota de

aguse (Fig. 1).

E) 1ras ENTRECALLES (Figs. 1 v 2),

Entre las cuatro cartelas con versos, los triangunlos, pifias y eirculo lobulado
discurren unas entrecalles ormamentadas con una labor de lazo, dibujando dos
esquemas exagonales cuyas diagonales mayores estin dispuestas en direccion obli-
cua ¥ formando ambas una cruz de brazos iguales (Fig, 2); cada uno de los men-
rlonados esquemas tiene los Angulos de spns diagonales mayores de noventa gra-
fdos, prolongindose sus lados en sentido recto hasta las pifias, las cuales marcan
el centro de los lados del cuadrado, y, a partir de agqui. componen tres ldbulos
mas dos mitades hacia el interior y otras dos hacia el exterior, yendo a parar las
diagonales menores al I6bulo central de 1a friada, Los dos esquemas estan traba-
dos entre si conforme a las normas del lazo, es decir, una vez la entrecalle pasa
por encima y la sigulente por debajo; en el caso gue nos ocupa se evidencia porque
al tener la cinta que pasar por debajo sesgn su direccion y vuelve sobre si misma
hasta cerrar la composicion; en virtud de la ley del lazo ambos eXAgonos estan
divididos en dos mitades iguales, cada ung compuesta por uno de los tramos en
angulo recto ¥y una de las partes lobuladas (Fig. 2), siendo el trazado de la cinta
idéntico en ambas mitades. Cada una de las ondulaciones oblicuas la denomina-
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mos sesgueo el cual se compone de un trazo de cinta recto que descansa sobre el
borde exterior vy luego quiebra en oblicuo hasta aleanzar el limite interlor de la
entrecalle, donde prosigue en direccion recta hasta torcer v decender de manera
vertical, a continuacion vuelve a quebrur en oblicuo ¥ posteriormente en sentido
vertical descendente hasta entroncar con el sesgueo siguiente.

Una de las dos direcciones de la cinta, en la esquina en angulo recto. compo-
ne un sesgueo de mayores proporciones gue los ya analizados, trabado por una
cinta cerrada que denominamos broche en forma de alfarddn. La otra direceion
de la cinta se prolonga en diagonal respecto al angulo de la esquina prosiguiendo
su ritmo de sesgueo hasta alcanzar la pifia donde traza uno de tamafio mayor
—analogo al analizado mas arriba—, igualmente trabado por un broche en forma
de alfardon; segnidamente compone otro sesgueo y un nudo de contorno pentago-
nal entrelazado por un broche de igual niimero de lados ¥ pasa a formar —des-
pués de un largo tramo en diagonal— todo el ritmo de sesgueos en sentido opues-
to, el cual al llegar a la esquina del cuadrado, como vya hemos visto, origina uno
de gran tamafio. Esta direccion de la cinta al alcanzar la ofra pifia guiebra en
sentido oblicuo v compone once seSgiiend de proporciones irregiilares, con dos nu-
dos de tres vanos entre el eunarto v guinta v el noveno v décimo, mas otro de sels
vanos al sesgar la cinta su direceion; existe también entre el sexto v séptimo un
trazo con angulo agudo. Una vez ¢gue 1a cinta vuelve sobre si misma dibuja diex
sesgueos con un nudo de un vano de contorno pentagonal para seguir ya direc-
cidn recta, mas dos trazos de dangulo agudo entre el segundo v tercero y el sexto ¥
séptimo de log ahudidos sesgueos, nno de los cuales —el séptimo— presenta la nni-
ca irregulardad de la norma del lazo, consistente en pasar dos veces seguidas por
debalo en una direceién mientras que en la contraria pasa las dos veces por enci-
ma; hay también un broche en forma de alfarddn entrelazado con la cinta,

Todos los sesgueos, nudos v trazos angulares desarrollados en la entrecalle li-
mitadora con el circulo, son irregulares por tener gue adaptarse al movimiento
curvo concavo-convexo que tiene en este lugar el esquema exagonal, en contrapo-
sicion con el perfecto disefio geométrico que ostenta en los tramos rectos.

a) Origenes del tema geométrico

Procede del tema cliasico de la ondina inclinada, habiéndose superpuesto dos
ritmos en sentido contrario. Dentro ya del campo del arte hispanomusulman lo
hallamos por primera vez en Madinat al-Zahra' en cenefas pertenecientes al sec-
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tor de las habitaciones intimas del califa “Abd-al-Rahmén IIT'; la cinta ain no
quiebra de manera angulosa sino redondeada, presentando ya en los arranques y
esquinas de los enmarques el motivo que llamamos broche. Los hammudies al
constiuir su residencia en la Alcazaba de Malaga aprovecharon maleriales de
época califal —tableros, pilastras, losas, capiteles—, gue provenian del despojo
de Madinat al-Zahra', apareciendo este tema geométrico en varios fragmentos
de cenefa de tablero, el cual decord dicha mansion durante el siglo X1,

En epoca almohade lo encontramos en el Pendon de las Navas, cuya cronolo-
gia oscila entre las dos altimas décadas del siglo XII y la primera del XIII
(Lam. VI). En uno de los pafos de yeseriag del claustro de San Fernando en el
Monasterio de las Huelgas de Burgos vuelve a aparecer, habiendo sido fechado el
aludido panio por Torres Balbas “entre los ultimos afios del siglo X111 y los inme-
diatamente posteriores del siguiente” “.

Durante el siglo XII1 hallamos esie tema en la Alcoba N. de Generalife, en
la Torre de las Damas y en la Mezquita de Taza *. En la primera mitad del siglo
X1V se nos ofrece en la Mezquita de Sidi Bu Madyan*® y en el Palacio de Co-
mgres*; en el sepunds milad en el Palueclo de los Leones, en el Aledzar sevilla-
no® y en la Sinagoga del Transito -,

F) CARTELAS EPIGRAFICAS
a) el lazo. el listel o cinta delimitadora (Fig. 2).

Cuatro versos introducidos cada uno en una pequena cartela rectangular con
sus lados menores pentalobulados enmarcan toda la composicion del pafio. Cada

! Estos datos los debemos a nuestro querido maestro don Félix Herndindez Giménez, que me ha
proporcionado todo género de facilidades para el estudio y dibujo de este tema geométrico en Cdrdaba.

* Yeserias descubiertas en las Huelgas de Burgos, en “Al-Andalus”, VIII (1943), p. 236, lam. IV.

® Hewry Terrase, La grande Mosguée de Taza, Paris (1943), pp. 40-1, lims, XLVII, XLVIII, XLIXK,
L, LI, p. 56, lim. LXXXIV. Lo encontramos en las entrecalles que separan el enmarque epigrifico de las
que encuadran el arco del mihrab, vy en la limpara fechada en 1294.

i W. Er G. Marcals, Les monuments grabes de Tlemecen, Paris (1903), pp. 249-3, fig. 53.

% Por ejemplo en los pafios de las pequefias cd maras del Saldn del Trono.

* En el intradds del arco de acceso a la Sala de los Reyes Moros y entrecalles de las cartelas sobre
el alicatado del Salén de Embajadores.

Interior de los tallos del pafio situado a la derecha de la triada de arcos del testero y en el alfiz
de los arquitos decorativos de un pafio colocado junto a una de las ménsulas de la tribuna; ambas com-
posiciones pueden verse en dos liminas del trabajo de don Manuel Gémez-Moreno, La ormamentacion mu-
défar toledana, en “Arquitectura espafiola™, 1-1V, Madrid (1923-1924-1926),
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una de las mencionadas cartelas esta dibujada por dos listeles o cintas que se lo-
bulan en sus lados menores; a continuacion se entrecruzan, componen un nudo

de un vano circular y pasan a formar, en las esquinas del aludido pano, figuras de
cuatro lobulos separados por el mismo numero de trazos en angulo recto.

El listel interior de los cuatro versos, es decir, el gue limita con la entrecalle
que separa los triangulos de las aludidas cartelas, es comin a todos ellos y for-
ma, de igual maners, la cuarta parte de las figuras tetralobuladas (Fig. 2, cinta
negra), El otro listel en los versos uno ¥ tres es también interior (Fig. 2, cintas
negras Interrumpidas), pues limita con lag entrecalle del pafio rectangular proxi-
mo, mientras que en versos dos y cuatro es exterior, que da a la entrecalle gene-
ral que discurre por cima y debajo de los pafios cuadrados y rectangulares, los
cuales, como ya se ha dicho, componen la fagja decorativa que descansa sobre el
cuerpo de ventanas de lg estancia (Fig. 2, cinta rayada o cuadriculada exterior).

Cada figura tetralobulada esta trazada por dos cintas o listeles interiores y
otras dos exteriores, perteneciendo una de cada clase a los dos pafnos que orgatii-
zan dicha faja. Los exteriores, una vez gue se entrecruzan ¥y dejan entre si un
vano 4 modo de gota de agua, quiebran e¢n direccionn horizontal trabandose con
un broche de cinco lados para acabar como dos apices, formados por dos vertices
a diferente distancia y unidos por una traza concava, los cuales en sus puntas
extremas se adosan a los listeles para no romper su continuidad.

Los espacios libres que restan desde las figuras tetralobuladas a las entreca-
lles interiores de los pafios cuadrados ¥ rectangulares se rellenan con una cinta
gque se enlaza consigo misma dibujando un nudo de tres vanos —uno cuadrado ¥
los otros dos pentagonales—, acabando los extremos a modo de apices con idén-
ticas caracteristicas a los descritos mas arriba (Figs. 2, cintas blancas de los an-
gulos).

by Inscripeicon poélica

Consta de cuatro versos en metro ravaz. Don Emilio Lafuente Alcantara nos
refiere acerca de los aludidos versos “gue por lo muy deteriorados que se hallan,
no (los) hemos podido descifrar”®. Afips mas tarde don Antonio Almagro Car-
denas log leyo por primera vez en su libro Imseripciones drabes de Granada® y
siete afios después en su obra Museo granadine de antigiledades drabes ' dan-

*  Inscripciones drabes de Granado, Madrid (18539, po 171,
¥ Granada (1879), pp. 137-40.
®  QGranada (1836), p. 49, lams. 9 v 11.
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do la misma lectura y traduccion en ambas publicaciones, por lo cual tienen
idénticos errores''; sin embargo supo escandir correctamente los versos. En
1911 don Mariano Gaspar Remiro corrigio los defectos mas graves de la interpre-
tacion de Almagro'" adoleciendo su version de dos pequefias eguivocaciones .
Por ultimo en 1939 el profesor Nykl publico en Al-Andalus un trabajo'* ofre-
ciendonos las enmiendas a los aludidos errores de don Mariano. En otro lugar
nos ocuparemos del analisis de los caracteres cursivos asi como tamblen se ofre-

cera su traduccion.

¢) Decoracion floral

Analizamos de manera conjunta la decoracion floral de los cuatro versos
para dar ung vision continua del desarrollo de la palma y del cogollo gue deno-
minamos pimiento. Los tallos maestros o principales son ondulados en forma de
ese continua, provistos de sus correspondientes contracurvas (Fig. 2).

Cada hoja y pimiento va acompanada de una sigla romana —I, 11, 1I1 y IV—
para indicar al verso al que pertenece. Empecemos por las palmas de un solo 1o-
liolo, Hay dos variantes: una con la hoja con tendencia ascendente y la otra vuel-
ta hacia abajo. De la primera hay dos Lipos dlferentes, uno con el pborde interior
del foliolo que se curva de manera pronunciada en sentido convexo-concavo
(Fig. 5, 1 a), v el otro con su borde exterior enrcollado sobre el interior a modo de
engarce (Fig. 5, 1 b). La segunda variante muestra cuatro tipos; los dos primeros
tlenen su foliolo a modo de voluta siendo el borde exterior de lzg palma el inte-
rior de aquél y viceversa, diferenciandose entre si ambas palmas ern gue una sale
hacia la derecha del tallo y la otra hacia la izquierds (Fig. 5, 1 e, 1 d). El tercer
tipo tiene su foliolo bastante alargado y ligeramente inclinado hacia abajo (Fig. 5,
1 e). Por ultimo el cuarto tipo tiene su foliolo enrollado sobre el tallo (Fig, 5, 2 a).

Pasemos a la palma de dos foliolos., Cabe distinguir cinco variantes, la pri-
mera con su foliolo derecho con tendencia descendente hasta formar una voluta;
la segunda muestra este mismo movimiento en su foliolo izquierdo; la tercera va-

11 Lee Mraw! en lugar de laew! respectivamente. Atribuye al primer hemistiquio del segundo verso
“w , que debe pasar al segundo, como ha hecho observar el profesor Nykl en su articulo Inscripciones
drabes de la Athambra v del Generalife, "Al-Andalus”, IV (1939), p. 188,

11 Las Inscripciones de la Alhambra (errata corrigenda), en la "Revista del Centro de Estudios His-
téricos de Granada y su Reino”, |, Granada (1911), pp. 51-2.

1 Lee leww &0 vez de lep v coloca 4. en el primer hemistiquio del segundo verso,

' Inscripciones drabes de la Alhambra, p. 1E8.
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riante tiene sus dos foliolos como volutas; la cuarta presenta un engarce ascern-
dente; la guinta y dltima ostenta su foliplo derecho como engarce ascendente y
el izquierdo en sentido opuesto. Solo aparece una palma con sus dos foliolos de
analogas proporciones (Fig. 5, 3 a) aunque €l de la derecha aparece situado mas
bajo que su contrario; este movimiento descendente poco a poco se va acentuan-
flo, estando el foliolo izquierdo mas elevadoen 3 b, 3¢, ¥y 3 d (Fig. 5), mientras que
ende 4a,4¢4d,4ey5a (Fig. 5), el foliolo derecho se presenta a modo de
voluta y el izquierdo esta a nivel horizontal mas bajo gue su opuesto; como exX-
cepeion el foliolo izguierdo en 4 b (Fig. 5) esta por encima que el contrario,

La segunda variante presenta ya en la hoja 6 a (Fig. 5) su foliolo izquierdo
mas desarrollado gue el derecho;, la 6 b (Fig. 5) tiene su foliolo izquierdo mas
bajo que el derecho, mientras que la 6 d (Fig. 5) lo tiene mis elevado, pero sin gue
aun tome curvatura descendente como en 6 e (Fig, 5), cuyo foliolo derecho es muy
pequeno; las 7a, 7 b, 7 ¢, lo llevan a modo de voluta siendo el borde interior de
la palma el exterior de la mencionada voluta y viceversa, Unicamente una palma
tiene ambos foliolos a modo de voluta en sentido descendente (Fig. 6, 1 a).

La cuarta variante presenta su loliolp izquierdo a modo de engarce, en el gque
los bordes exterior e interior de la palma se corresponden con las del engarce
(Fig. 6, 3 a),; variante de ésta es la 3 b gue tiene su engarce enroliado sobre el tallo.

La quinta variedad de palma muestra el foliolo derecho a modo de engarce
cogido al tallo mientras que, por el contrario, el foliolo izquierdo dibuja una vo-
luta sin cerrar ¥ su limbo es mas ancho gue el del foliolo opuesto (Fig. 6, 2 a, 2 b,
2 ¢, 2d).

En cuanto al cogollo que denominamoes pimiento manifiesta de igual manera
una progresiva evolucion. El mas pequefio y simple muestra el fruto incipiente
de un caliz de dos hojas simetricas y despegadas respecto del mencionado cogollo
(Fig. 6, 4 a);, paulatinamente el pequefio cogollo se va afilando y torciendo o blen
hacia la derecha o bien hacia la izguierda, mostrando el caliz al mismo tiempo
mas adosado (Fig. 6,4 b, 4 ¢, 4 d, 6 a), hasta llegar a curvarse y formar un engar-
ce en un sentido (Fig. 6,4 e, 54, 5 b) o en otro (Fig. 6, 6 b). La insercién o union
del tallo al caliz se efectliia por un péndulo que recorta la base del caliz,

El interior de las figuras tetralobuladas que ostenta dos palmas de dos folio-
los, opuestas entre si; sus tallos se traban y componen un nudo de tres vanos
acabando en el caliz del pimiento, el cual ocupa el espacio oval existente en las
dos mencionadas palmas (Fig. 1 y 2).
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3.°) EL SENTIDO TEXTIL DE LA ORNAMENTACION MNASRI,
PARANGON CON EL PENDON DE LAS NAVAS DE TOLOSA

Conviene hacer notar la analogia que presenta el pano estudiado en sus ele-
mentos estructurales con el Pendon de las Navas de Tolosa. El motivo central de
ambos ostenta una estrella de ocho puntas, gue, en el caso del tejido, se traba a
una composicion cufica rellenando el campo del circulo central * (Lams. V y VI),
mientras que en el pafio de yeseria el aludido sinog v su desarrollo se supeditan al
casquete esferico, quedando un campo decorado con ornamentacion vegetal hasta el
circulo lobulado. En las dos composiciones —estandarte y pafio de yeseria— encon-
tramos los tridngulos para pasar al esquema cuadrado, los cuales tienen dos de sus

lados rectos ¥ el otro curvo o lobulado; en ambos casos el interior de aguellos ofrece
una decoracion floral parecida, Cuatro cartelas rectangulares epigrafiadas enmar-

can las dos composiciones mencionadas. Por taltimo unas entreecalles con temas de
lazo separan los circulos, triangulos y cartelas. Los listeles de los triangulos y de
alguna de las cartelas del Pendon muestran el mismo lazo gue las entrecalles del
panio de la Torre de las Damas.

Esta composicion ornamental perdera pronto las cartelas rectangulares epi-
grafiadas y las entrecalles, quedando el circulo central lobulado para pasar al
esguema cuadrado. Asi lo encontramos por ejemplo en la Mezquita de Sidi Ba
Madyan en Tremecén, alternindose con pafios rectangulares como en la Torre de
las Damas, los cuales ofrecen también el mismo tipo de grafia que los del Partal .

En nuestra tesis hemos hablado del sentido textil, a modo de tapizado, gue
tiene la decoracién nasri'’; ecreo que los paralelismos esquemdaticos y similitud
cntre las dos piezas —tela y yeseria— no dan lugar g dudas, Las estancias altas de
los Palacios de Comares y Leones —exceptuando sus miradores— no tuvieron mas
decoracion de yeso que las guarniciones de puertas y ventanas, mientras que los
testeros estuvieron tapizados ',

Por el contario los salones de los bajos —excluyendo los dormitorios—, donde

1% El estudio de esta composicién junto con el de otras tres lo publicaremos de inmediato en esta
misma Revista.

1% W. er G, Marcas. Les monuments, pp. 242, 245, 253-55.

1" La escritura cifica en los Palacios de Comares y Leones, en prensa.

12 Nuestro maestro el doctor Bermudez Pareja halld, los testeros de la cama de la alcoba oriental
de la Sala de la Dos Hermanas, unos pequefios clavos que tenfan adosados unos finos hilos de seda: esto
demuestra que sobre el estuco se colocd una tapicerfa de seda, la cual en el momento del despojo se arran-
c0: dejandonos el indicio sefialado en la parte superior de los muros, donde, debido a Ja altura, no se
molestaron en desclavar,
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se suele hacer la vida a lo largo del caluroso estio, aparecen ornamentados
con lujosas yeserias policromadas, las cuales hacen la misma funcion que los ta-
pices ¥ las telas, pero no producen calor, son faciles de renovar y de pintar si
plerden ¢l color, aparte de gque su coste es infimo al lado de los valiosos tejidos ¥
tapices que se fabricaban. Para guitarle a las placas de yeso las aristas vivas pro-
ducidas por los moldes, se les daba una imprimacion de cal disuelta en agua, consi-
guiendo con esto ung finisima pelicula que anulaba toda rigidez ya que bombea-
ba log planos y redondeaba las aristas, convirtiéndolas en blandas y suaves "] una
vez que se policromaban con colores reposados el efecto era, sin duda algung, el de

un taplz.

¥ Septn nos ha referide nuestro maestro don Félix Hernandez Gimenez, un procedimiento similar
s¢ utilizaba para cobrir el poro de la piedra en la Cordoba califal,
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DOCUMENTOS SOBRE. LA TORRE DE COMARES (1686

FOR

Mativpe Casares LOPEZ

INTRODUCCION

EL cuidado y la restauracion de la Alhambra, ha sido una preocupacion casi
constante desde gue fue tomada & los musulmanes., Al principio, se puede
decir, que el interés por su conservaciom atendia mas al simbolo (victoria del
cristianismo frente al Islam) gue a lo arquitecténico y artistico,

Debido a las constantes luchas, tanto internas como externas, a ue se vieron
sometidos los nltimos reyes nazaritas, ¢l eslado de la Alhambra bras lu congulsta
era deporable, asi que el primer problema gue habia que afrontar en los nuevos do-
minios, era ocuparse con urgencia de su reparacion. En un primer momento, estas
reparaciones se hicieron siguiendo fielmente el espiritu y la trayectoria del arte
musulman y posteriormente, cada momento le fue dande su toque personal se-
giin las direetrices que iba imponiendo cada epocs.

De las restauraciones que se han hecho en este conjunto arquitectonico, me-
rece especial interés, para mi, las de la torre de Comares por haber sido el obje-
tivo central de mis investigaciones, He encontrado documentacién abundante a
este respecto, en el Archivo de la Alhambra y en el Archivo General de Siman-
cas, con ella voy a hacer una breve historia de la torre desde 1585 hasta el 29 de
mavo de 1688, fecha en que se entregan los documentos gue presento como inedi-
tos en este articulo.
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BREVE HISTORIA SOBRE LAS RESTAURACIONES DE LA TORRE DE COMARES

Se empiezan a tener noticias del fllarto v la torre de Comares a partir de
1585, afio en el gue segun un documento ! del archivo de la Alhambra, se com-
praron cerrojos con sus cerraduras y llaves para dos alhacenas del cuarto de Co-
mares. En septiembre de este mismo afo, se aderezaron sus pinturas como consta
en el documento antes citado v que dice textualmente: “Se gastaron 600 panes de
oro para el aderezo del Cuarto de Comares mas cien panes de plata”,

En 1588, otro documenfo® expone lags condiciones que “se an de guardar en
lo que se a de pintar v dorar en la torre de Comares”. Seglin esto, se "remenda-
ron” algunas veserias de buenos y finos colores”, recaleca el texto la forma de tem-
plarlos * para que parezecan antiguos ¥ para gue su duracion sea mas larga. Estas
pinturas y labores, fueron vista, como consta en otro legajo* del Archivo de
la Alhambra, por el escribano ptblico Bartolomé Vilchez, Juan Aragdn, Juan Ra-
mirez y Manuel del Pino, declarando gue estaban bien hechas y acabadas de
todo punto. La obra costd 166 ducados.

A partir de 1590, las reparaciones adoguieren mas importancia debido a una
catistrofe, Ya es conocida la explosion producida por el incendio del taller de un
polvorista situado entre la Puerta de Guadix v el rio Darro, cerca de San Pedro.
Muchos fueron los edificios afectados, entre ellps, el recinto de la Alhambra del
que tenemos noticias gracias al informeé thecho el 18 de febrero del afio antes ci-
tado, por Juan de la Vega, aparejador de las obras reales, por mandato del Al-
caide de 1la Alhambra don Miguel Ponce de Ledn®. En el recinto la detonacion
afectd sobre todo a los edificios que dan al norte, entre los gue se encuentra la
torre de Comares. Respecto al euarto de dicha torre diee: “...asi mesmo la cuadra
principal ques la torre de Comares rompid ¥ quebrdé derribando por el suelo be-
drieras gue tenia dicha sala altas ¥ bajas v otras gu'estan en la entrada de dicha
quadra sobre las puertas della de manera oue no estan de provecho...”

“ ..las labores de yeseria estan muy afectadas cayéndose, Se hicieron pedazos
cineco ventanas al caer al bosgue...”

“. ..y asi mesmo se levantaron hacia arriba y avejigaron por muchas partes los

T Legajo 240 del Archivo de |la Athambra.

* Lezajo 6-2 del Archivo de la Alhambra.

* “econ guebo puesto a punto y no vavan con cola para que los colores tengan perpetuidad”,

! Legajo 21-4 del Archivo de la Alhambra.

# Este documentado ha sido publicade por don Jesis Bermiidez Pareji v la Srta. M." Angustias Mo-
reno Oimedo en CUADERNOS DE LA ALHAMBRA, num, 2, pp. 41-58.
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suelos hollados, desbaratando las solerias d'ellos, ¥ asi mesmo rompieron e derri-
baron por el suelo muchas puertas vy ventanas".

Las obras empezaron rapidamente, ya que en septiembre del mismo afio, se
tienen noticias * de que Miguel Guerrero compro doce mil ladrillos “para el re-
paro de la torre de Comares que hizo el incendio de la polvora”. También se libro
una cantidad para que este mismo azulejero reparase los dafios.

IR A |

Fig. 1.—Estado que queda la Torre de Comares después de la obra realizada
en el siglo XVII

El 24 de septiembe de 1693, Francisco Ruiz, pintor soldado, se presentd ante
Pedro Saavedra, escribano publico, diciendo que habia acabado la guarnicion de
15 vidrieras grandes y 18 pequefias ¥ quatro pedazos de yeseria blanca que es todo
para la quadra principal de Comares”". El costo fue de 250 reales.

Reparaciones de este tipo siguen haciéndose en los anos siguientes. Pero
cuando empieza a hacerse notar su ruina, es a partir de 1686°. Esta seria la
causa por la que en el siglo XVII, se van a realizar algunos cambios que afectaran

b Leg. 21-14 (Archivo de la Alkambra).
T Leg. 210 {Archiva de la Alhambra).
Tddem.
Leg. 151-1 (Archivo de |a Alhambral,
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a la forma primitiva de la torre. Para mejor comprension del problema, veamos las
opiniones de los maestros de obras gue seran los que vayan gestando la realiza-
cion de esta obra.

Fn abril de 16844, Miguel Guerrero ¥ Juan Lopez, reconocieron g torre de
Comares y vieron los reparos que era necesario hacer, Dos grietas en los pilastro-
nes centrales (véase lamina II) que dan gz) norte, sembraron la inguietud entre
los encargados de la mantencién de la Alhambra. La longltud debia de ser con-
siderable. Lo mismo ocurrié con la grieta que se abrié en el suelo, va que llegaba
hasta las bdvedas de los acuartelamientos subterrdaneos, segiin reza el documen-
to, sefialando ademas que no pasa mas abajo por ser macizo, La solucién gue dieron
para este reparo fue la de macizar todas las ventanas bajas con piedra “...de la
cantera del rey...” (Alfacar), tanto 1as del norte como las de levante y ponien-
te, dejando unas “,..de tres cuartas de afuera v dos baras v cuarta de alto...".
“...y estas ventanas vayan adinteladas v la del norte con dovelas por tener mas
hueco...”. Por lo que respecta a la bdveda, expresan la necesidad de bajarla y sus-
tituirla por una armadura .

En junio de este mismo afio ', Micuel Guerrero, maestro mavor v Juan
Lépez maestro de albafiileria, eseriben wna carta diciendo haber reconocido la
torre de Comares, dando su parecer y entregando las plantas ¥ el perfil de dicha
torre. Esta carta la firmaron v entregaron “a Don Xines de Gadea, veedor ¥
contador de las obras reales”. '*, La opinidn de cstos dos maocstros es In mismn
gue la expresada anteriormente,

También en 1644, Bartolomé Lechuga., maestro mayor de 1as obras reales de
Ia Alhambra, da cuentas a su Majestad de los mismos dafios. Segiin se desprende
del doeumento, se dedicd a observar diariamente la grieta v pudo ver como iba
abriéndose cada vez mas. La cerrd con veso “ _ .para experimentar si caminaba
el dicho dafio adelante..” v se volvié a abrir...”, “v (sigue diciendo) la dicha
quiebra sale afuera v sin llegar al cimiento de la dicha torre se desgaja v va @
salir al baledn de la bdiveda” . Para su reparacion da dos planes a seguir: el
primero que se descargue la dicha torre, deshaciendo la béveda de ladrillo que la
cerraba ¥ todas las almenas ¥ los gruesos de las paredes, “.. . hasta que encima
dellas se pueda sentar una armadura de madera, a cuatro vertientes y cubierta de

% Leg. 206-2 (Archivo de la Alhambral,

"I Legajo 206-1 del Archivo de |la Alhambra,

'*  Esto estd escrito en una hoja pequefia que recoge ofro documento expedido el 13 de Junio de
1644, d

*' Refiriéndose al que existit en el lugar donde hoy se emplaza una saetera en el acuartelamiento cen-
tral de los subterrdneons, .
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tefa, que quede a tal altura que no tope con la béveda de madera, que oy esta
hecha, v para demostracién de la forma que se a de guardar para hacer el dicho
reparo de la torre, y peguefio, e hecho traca que demuestra el corte por enmedio
dellng en gue se declararon los inconvenlentes referidos...”.

E! segundo plan para repararla serfa: “. echando dos estribos en las esqui-
nas. como van demostrados en dicha traca y gue cada uno tenga de frente cinco
vasas v que sean de tova con muchas piedras largas gue a trechos entreén a ticon
en dichog estribos v que entren una dentro en la pared de dicha torre, para que
reciban v ayuden a sustentar hacia arriba, y lo mismo se a de hacer con los silla-
resg que arriman con dicha torre...”.

Pero el estado de la torre sigue de mal en peor, durante los veintidds afos
signientes. Con el transcurso del tiempo, se fueron abriendo nuevas grietas cons-
tituyendo un serlo peligro para el conjunto argnitecténico y para la ciudad. Del 5
de febrero de 1686 es el documento de Juan de Rueda Alcintara en el que da fe de
haber visto y reconocido todo el reecinto, y en particular la torre de Comares, ha-
riendo constar en dicho informe el estado ruinoso de la misma y sefialando las
consecuencias que puede acarréar S derrumbe . A partir de esta fecha, las
visitas a la torre van a ser continuas. El 9 de febrern de 1686, Diego Martinez de
Sotomavor firma un documento en el que dice haber mandado a Juan de Rueda
AleAntara para que viera este edificio. El arquitecto reconocié de nuevo la torre
v examinando los desperfectos, dio euents de lp suma necesaria para su renaro.
Fsta deberia ser de noventa v sels mil reales®,

1 12 de marzo —seguimos en el mismo afio— el cabildo. teniendo entendido
el gran riesgo gue amenazaba la torre ¥ viendo gue era necesario poner pronto
remedio, acordd oue se reunieran todos lngs autos sobre el particular y aque se lle-
vara al arquitecto Juan de Rueda Alcantsra a verla de nuevo para que declarase
s1 pstado v viese los reparos que eran mfAs necesarios '*. Juan de Rueda cum-
pliendo con esta orden, subid acompafiado de los maestros y alarifes de albafiile-
ria carpinteria, con el cantero y aparejador. Entre todos reconocieron la torre
de Comares —como consta en otro documento '"— el 23 de este mismo mes ¥
afno.

E! 4 de abril, Juan Vézquez de Villarreral, caballero veinticuatro, y Salvader
dp Morales, jurado de la ciudad, mandaron a Juan de Rueda Alcantara con los

M Casas v ositios Reales. Legajo 318, Folin 3117 del Archive General de Simancas
I Tdem. Falin 331,

'8 Legajo 206-2 del Archivo de la Alhambra

i7 Casas y Sities Reales. Legajo 318, Folio 156. Archive General de Simancas.
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alarifes ¥y demas maestros para que hicieran el informe definitivo con toda clari-
dad, acompafnado “...con la demostracion de su fabrica, longitud y latitud, fon-
dos y medidas, demostrando en ella 1as guiebras que se an reconocido en su fa-
brica con toda individualidad parg acompafiar a dicho Informe y cuenta gue se 4
de dar a su Magestad” '", Una vez cumplida esta orden, el arquitecto v los demas
maestros comparecieron ante notario dando las explicaciones pertinentes sobre el
asunto. Este documento (que encontré en el archivo de Simancas), recoge todo
lo referente a la torre ocurrido entre el 12 de marzo v el 12 de agosto de 1686,
Esta firmado por José del Bafio Montanés oidor mayor del cabildo y ayunta-
miento de la ciudad. Comprende el auto, vista v declaracion sobre los reparos de
la torre. Por su extension he creido necesario limitar su texto al apartado que
constituve la “declaracion”.

A continuacion se da la transcripcion paleogriafica de ese apartado del do-
cumento.

TEXTO

Declaracion.—En la cludad de Granada a veinticuatro dias del mes de mayo
de mil e seiscientos ochenta v seis afios, padecieron Juan de Rueda Alcdntara
maestro mayor de las obras desta ciudad y de las reales del Alnambra de ella
—=Salvador Martin. Manuel Goncales. Diego Gonceales, Alonso Gallardo, Francisco
Rodriguez y Pedro Gareia, maestros y alarifes actuales ¥ que an sido del arte de
la albanileria desta ciudad. Manuel Risuefio, Jeronimo de Molina ¥ Francisco Gu-
tiérrez y Andrés Alonso, maestros actuales y que an sido del arte de la carpinte-
ria, ¥ Francisco Garcia, alarife que ha sido maestro mayor de las obras de la
santa Iglesia desta eciudad, vy Juan de PAramo. maestro de cantero y aparejador
della ¥ con juramento que hizieron a Dios v a la Santa Cruz en forma de dere-
cho— dijeron que en cumplimiento del auto antes escrito, en bisto y reconocido
la torre y cuarto de Comares que estd en la casa real de la Alanbra, la cual se
esta undiendo por aberse remobido v quarteado sus paderes de forma que se an
enpecado a rebentar y saltar lo labrado dellas por causa de los pilastrones de
entre bentana y bentana. Fueron echos del tiempo de su fabrica de ladrillo y
tierra colorada y las paderes de ormigén pisado y ligado con dicha fierra, y una
bobeda esquilfada de dos pies v medio de grueso, llanas las enjutas y terraplena-
das de la mesma pasta enpecando de veintiuna baras de ancho por caua en diez
¥ nuebe baras, tiniendo ¢iquenta v una ¥ tercia de alto hasta las almenas y de

' Casas v Sitios Reales, Legajo 318, folin 356 (Archive General de Simancas).
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grueso, por la parte del rio Darro, tres baras vy media v por los lados tres baras.
Con lo que el mucho peso estd empujando las paderes y las a traido a ruina muy
proxima y sucediendo grande dafio a esta ciudad. Porque precisamente se a de
atajar en dicho rio con gue se pueden arruinar muchas iglesias ¥y casas y en parti-
cular la parroguia de San Pedro y San Pablo, gues una de las mejores de esta
ciudad, casas principales y carmenes con viviendas echando el agua por la calle
de Darro Abajo, haciendo muchos dafios e inundaziones. ¥ para ebitar tanto per-
juicio v reparar la dicha torre que es el principal quarto de la dicha casa real ¥
el edificio mejor que ay en muchas leguas, es necesario ¢alsar seis pilastrones de
piedra de Alfacar, cantera de su Magestad, mazicado para ello las bentanas
como lo estan las que miran a levante, alegrar todas las razas ¥ mazicarlas he-
chando si fuere nezesario algunas aspas enbebidas, asi por de fuera como por de
dentro, haxiendo dichos diferentes calcamentos, por la parte de afuera y todos
lados. ¥ hechos es muy conbiniente el desbaratar la bobeda para aliviar de
tanto peso las paderes que cada dia se ban quarteando més por tener el dicho
quarto trece baras vy media de gueco,

Correspondiendo su alto ¥ quitada 1a dicha bdbeda, echarle una harmadura
con su estribado de pinos, atirantada de lo mesmo, buscando el aria de la pared
por la parte de adentro, dejando su hermosura y adorno que oy tiene de almenas
v desaguaderos ¥y paseos entre almenas y harmadura, haciendo unos calzamentos
v areos en diferentes rajas que se an abierto en las bobedas hajas que caen deba-
jo del dicho suelo ollado gue algunas Teconoce aberse baziado después que se hi-
zieron. ¥ con todo lo referido, quedari dicha torre ¥y quarto descargado ¥ con
siguridad. Todo lo qual declararon ser lo cierto y berdadero ¥ a su leal saber ¥
a su leal saber v entender v es la berdad so cargo del juramento que fecho tiene ¥
lo firmaron. ecepto Salbador Martin, por no saber; Francisco Garcia Orexon.
Juan de Paramo, Francisco Rodriguez, Manuel Risuefio, Diego Gongales, Alonso
Gallardo, Franeiseco Gutiérrez, Pedro Gareia, Juan de Rueda Aleantara, Manuel
CGoncales, Andrés Alonso de Castellanos, Jerdnimo de Molina, Ante mi, ™.

Miguel del Rio

Cinco dias mas tarde, 29 de mayo de 1886, segfin consta en este mismo docu-
mento, Juan de Rueda Alecantara, entregd la planta petipie y el disefio de la
torre de Comares v la declaracién de ambas conforme las letras del A/bc, Docu-
mentos todos gue encontré en el Archivo General de Simancas que describo ¥
transeribo paleograficamente a continugeidn.

1% Casas y Sitios Reales. Legajo 318, fol. 356 (Archive General de Simancas).
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DOCUMENT(OS INEDITOS SOBRE LA TORRE DE COMARES

En el Archive General de Simancas, en la Seccion de Casas y Sitiog reales ¥
en el legajo 318, se encontraban estos tres documentos, sobre la torre de Coma-
res. Los dos primeros graficos y un tercero literario explicacién de los anterio-
res *,

Se encontraba en primer lugar, la planta de la torre pintada sobre “papel
listado” con puntizones y corondeles, aquellos bastantes claros y éstos, mas desvali-
dos. El documento mide 40,2 centimetros de largo y 28 centimetros de ancho. En €l
se aprecian las dos primeras plantas de la torre- La primera, correspondiente a los
subterraneos, sefialada con puntos (véase lam. I) v la segunda correspondiente
al Salén de Embajadores, con una linea continua mas gruesa en color rojo. Lo
que corresponde a lo macizo de la torre, esta relleno en color sepia, de manera,
que se puede observar a simple vista lo que es muro ¥ 1o que es vano.

Las estancias principales de estas plantas, asi como las partes mds Importan-
tes, van zefialadas con nimeros gque 3e explican en la declaracion del disefio gue
transcribo paleograficamente, después. La planta fue disefiada por Juan de Rue-
da AleAntara, maestro mayor de las obras reales de la Alhambra por aquellas Te-
chas (cuya firma va al pie del documento), segln la escala de varas®.

Comparando la planta del! documento con la actual, podemos establecer al-
gunos cambios, tanto en su estructura externa como interna. Por lo que respecta
a los subterraneos (véanse fig. 2 v 3), el documento indica que la entrada se hacia
a través de la Sala de las Ninfas, sefialada con el nim. 13, ¥ pasando por un co-
rredor con dos alacenas a ambos lados (sefialadas con el nim. 8), se llegaba al
adarve subterraneo que recorre la torre de Comares de oeste a este, dindole ac-
ceso a los tres acuartelamientos existentes en la parte norte. Este adarve subte-
rraneo, cubierto por una bdveda de medio cafidn, tenia salida, por un lado, al
adarve lateral oeste, que como en la actualidad enlazaba con el camino de ronda
general para salir a la torre de La Tahona; y por otro, al adarve lateral este que,
como se ve en el documento, quedaba cortado. Hoy este lado también tiene salida
a un adarve (cubierto en época cristiana) gque conduce a un ensanchamiento en
forma de plazoleta, en donde esta la entrada a la parte baja de la Torre de Abul-

30 ¥l ndmero de sus folios era: el de la planta 332: alzado 333 v la explicacidn de ambos que
constituye un tercero 357. Pero al darlos a conocer, los dos primeros cambiaron de seccidn y signatura,
Ahora se pueden localizar en la seccidn de mapas 7 planos el 332: en el Legajo 38, folio 105; v e 333
en €] Legajo 13, folio 80.

2 Una vara corresponde a 0L.BF metros,
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Hachad. Por lo que respecta a la antigua entrada, quedo cortada, en época reclen-
te, con un muro de hormigon.

—

—

Fig. 2,—Primera planta de la Torre de Comares correspondiente a los subterrdneos,
segun el documento de Juan de Hueda Alcantara
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Fig 3.—Plano actual de la primera planta de la Torre de Comares
corcespondiente a los subterraneos

En cuanto a la parte externa, y a 1a vista del documento, habria que sefialar
la carencia de almenas, que hoy presenta el adarve oeste ¥ que el documento de
Juian de Rueda Alcantara no sefiala. Es posible que no las tuviese, ya gue un
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grabado hecho por Richard Ford, en 1832 **, en el que se ve el lienzo oeste de la
torre de Comares, tampoco aparecen,

En cuanto a la segunda planta (véanse figuras 4 ¥ 5), no se aprecian cambios

de ninguna clase,
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Fig. 4—Plano de la planta principal de la Torre de Comares. Segin el documento
de Juan de Rueds Alcdntara
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Fig. 5.—Plano de la 2 planta, correspondiente al Saldn de Embajadores,
en su estado actual

3% Vista panordmica desde la parte baja de la Torre del Homenaje (Archivo de la Alhambral,
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En segundo lugar, ¥ en el mismo legajo, folio 333, se encontraba el alzado de
la torre de Comares (vease lam. II), con mayores dimensiones que el anterior:
53,2 centimetros de largo por 39,6 centimetros de ancho, y también policromado.
La calidad del papel es la mising en ambos documentos, listado y con puntizones
y corondeles, pero la belleza del alzado supera la del disefo de la planta, en co-
lorido y en ejecucion.

En este documento, parte grafica del estado de la torre de Comares, se
pueden observar las grietas, que tanto preocuparon a los alecaides de la Alham-
bra, al Cabildo ¥ a la ciudad, pintadas en color ocre. La que ocupa casi todo el
suelo del salon, seripg la gue calaba hasta las bovedas de los cuartos bajos (como
reza uno de los documentos antes citados). Estos desperfectos se produjeron,
segiin la opinidn de los maestros de obras a causa del mucho empuje gque recibian
las paredes de la boveda de ladrillo (representada en el grafico en color negro v
retocada en un amarillo, casi anaranjado) y que cubrig el artesonado de madera.
Es curiosa la forma de representarlo. Lo han concebido con casetones renacentis-
tas. Se puede decir que lo inico que concuerda con la realidad de esta boveda es
el cubo de mocarabes gue presenta en su nucleo central. El dibujarlo de esta
forma, seria debido a la dificultad de reproducir fielmente ¥ con rapidez, todo ese
laberinto gue constituyen el conjunto de sus zafates.

Si seguimos haciendo comparaciones entre la Torre de Comares del documen-
to ¥ la actual, notaremos la ausencia de la boveda de ladrillo, Esta fue desmonta-
da pocos afnos después (1670-74) tal ¥y como habian propuesto los maestros vy alari-
fes de albafiileria (véase fig. 1). En su lugar, se puso una armadura con estribado
de pino, cubierta de teja. El tejado subsistid hasta 1930, fecha en gue Leopoldo
Torres Balbas realizo su desmonte dejandola tal y como hoy la conocemos.

También se echan en falta, los guardapolvos y los balcones sobre tornapun-
tas gue aparecen en el documento en todas sus fachadas, y de los que hoy solo
se conservap los gque dan al lienzo este. Los demas se han perdido. En su lugar, se
pusieron las barandas que hay en la actualidad y que anteriormente habian sido
utilizadas como tirantes de mantencion en la Sala de la Barca, antes de que esla
se restaurarda definitivamente *.

El otro balcon gque reproduce el documento en el acuartelamlento central de
los subterrdaneos, tampoco existe en la actualidad. Este se conservd sin embargo
hasta el 8. XIX, ya que en los grabados pue hay en la Alhambra de Richard Ford

** Datos facilitados por donm Jesis Bermidez Pareja.
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(1832) aparece, en el lugar que hoy ocupa una saetera de unos 20 centimetros de
luz al exterior,

Siguiendo con estas comparaciones, hay gue hacer constar que en el alzado
de la torre, Juan de Rueda Alcantara tampoco dibujé las almenas del adarve
oeste, con lo que se podria corroborar lo gue dije anteriormente, en el afio 1686 no
las tenia.

Por lo que respecta 4 las decoraciones del interior, estan concebidas en color
sepia, como se puede ver en el documento; igual que ocurre con el artesonado,
no se han reproducido en el documento con fidelidad. Las causas debieron ser las
mismas. Sin embargo, estos fallos de indole tecnica, carecen de importancia si lo
sopesamos con los detalles y las calidades que el arquitecto consigue con los pocos
colores que utiliza. De la sabia mezcla de las tintas con el agua, consigue los
efectos de luces ¥y penumbras. Un dato curioso que podriamos sefialar ante lg ob-
servacion del documento, seria €l hecho de que a pesar de la rapidez con la que
parece gue se hizo este alzado, Juan de Rueda se permitio el lujo de hacer en-
trar el sol por el alhamni o camarita oeste (la mas préxima al muro norte). Por
este peguefio detalle, me atreveria a decir, que el arquitecto dibujo este alzado
bajo los efectos de la luz de la tarde, ya que por la posicion de la torre, el sol solo
bafig la fachada de poniente a estas horgs.

Por ultimo, y para terminar con este estudio comparativo, habria que sefialar
que el artista presenta una perspectiva de la torre que le da mas profundidad
que la que en realidad deberia de tener por ser la seccion de su mitad, y sin em-
bargo, en el dibujo del alzado da la sensacion de estar viendo la torre entera,

Estos documentos se completan como dije anteriormente con un tercerg en
cuyo encabezamiento se lee: “Declaracion de el disefio y plantas de la torre de
Comares conforme a las letras del Ab.e,”.

El papel en gue esta escrito el documento, es de la misma calidad que el de
los dos anteriores, solo que un poco mas fino. También se encontraba en la Sec-
¢ion de Casas y Sitios Reales ¥ en el mismo legajo '* pero no era contiguo a ello,
esto nos lo puede indicar el numero de sus folios: 357,

A continuacion se da la transcripcion paleogratica del mismo.

TEXTO

Declaracion del diseho y plantas de la torre de Comares conforme a las letras
del A,b,c.

— Lo que va sefialado con la letra 4 es el terraplén de la vobeda,
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Lo que va senalado con la letra B es la vobeda esquilfada y la que hunde
las paredes por el mucho arrempujo y faltarles de su estribo.

Lo gue va senalado con la letra C es la vobeda o artesonado de madera
yue hiay debajo de la esquifalda.

La letra D son las ventanas queé caen por vajo del artesonado y en cada
angulo se an de cerrar dos, que son las gue cargan sobre los pislastrones
de las ventanas,

La letra E son las sefiales de las rajas que an echo las paredes de dichu
torre.

La letra F son los pilastrones de entre ventana y ventana fabricadoes de
ladrillo ¥ tierra colorada i por ello se an guarteado.

Lo que va sefialado con la letra H son los arcos que ay en cada una de las
ventanas y cargan sobre dichos pilastrones.

La letra G es una quiebra gue se g echo en la soleria de la misma forma
que va senalada.

La letra I es una vobeda que se abrio en el terreno por vajo del suelo de
dichy torre.

La letra L son dos vobedas que se abrieron de la misma forma que la de
enmedio.

La letra M es dos vobedas que se abrio en cada lado.

La letra N es un paso gue yva en cada lado de dicha torre de vara v media
de ancho.

La letra O es el terraplén que quedo entre lg solerla y caue de vobedas.
Lo gue va sefigzlado con la letra P es el grueso de las paredes de dicho
guarto.

Lo gue va sefialado con la letra @ es el adorno de almenas que tiene dicha

torre en lo alto.
La letra R es la svleria que tiene en lo alto dicha torre.

continuacion, el documento procede g aclarar la numeracion de la planta:

Lo que va sefialado con el num. I es la puerta principal de la entrada de
dicha torre.

El nam. 2 son los cuatro pilastrones de las esguinas.

El num, & son dos alacenas quai en dicho sitio.

El nam. 4 son los pilastrones en que estriba toda la torre i son los que
estan quarteados.

El niim, 5 son los pasos de un lado v de otro.
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Fl niim. 6 es una sala que alinda con dicha torre gue sirve de salida desde
el nim, 7 quen es la puerta que esta tapada y las dos ventanas gue le

siguen que 51 no Se ubiera echo lag dicha (obra) se ubieran hundido por
dicho sitio.

Lo que va demostrado de puntos en dicha planta en lo vajo de las vébe-
das, gque es el nim, & son unas alacenas que se abrieron antiguamente,
v lo senalado con el nam. 9 es el passo gue entra desde la sala de las Nin-
fas a dichas vibedas que son las del num. 10; y el num. 11 son dos venta-
nas que se abrieron del tiempo que se rompieron las vobedas,
Y las que van senaladas con el num. 12, son las ventanas que tiene dicha
torre correspondientes unas de optras.
¥ el num, 13 es la enfrada que ay en el quarto de las Ninfas para dichas
viobedas ¥ encima del dicho quarto de las Ninfas ay el quarto que llaman
Dorado, que alinda con dicha torre de Comares que es el gue se calzo los
afios pasados por lo cual se macgizaron dos de las alacenas del num, &,
las que alindan con el grueso de las paredes.

Juan de Rueda Alcantara

El hallazgo de este documento nos abre perspectivas alentadoras para futu-
investigaciones sobre las torres de la Alhambra. Tema que considero intere-

sante v al que dedico actualmente mis trabajos.
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POR

MANVEL OROZCO

SE ha venido afirmando, y hasta con insistencia por Ilustres escritores, que
a Falla le era indiferente y hasta hostil, el Arte Arabe y especialmente Ia
Alhambra. Ante tan rotundas afirmaciones gue encasillan o lo intentan al menos.
wl misico von ese clerto seclor, ya superado, del antirromnanticismo que ha establecy-
do esa especie de pugilato estético e ideologico, entre uno y otro Palacio, el Arabe v
el de Carlos I, en el recinto de la Alhambra, uno que ha realizado tantas excursio-
nes sentimentales por el espiritu y la obra, por la vida y milagro del musico de la
Anterueruela granadina, siente el imperativo, intrascendente por otrg parte, de
dejar las cosas en su justo lugar, entendiendo gue cumple gasi uno de log mas cons-
tantes, obstinados y hasta escrupulosos signos de cardcter del musico, que no es
otro que el de dejar resplandecer por eéncima de todo compromiso, la verdad lim-
pia. Y la verdad es que ésta es una afirmacion gratuita.

51 algo define enteramente la personalidad y el estilo de Manuel de Falla,
—y¥ya lo he dicho en otro lugar— es su terquedad en la precision y claridad de su
pensamiento ¥ su horror a la deformacion de éste. De agui aquella precision de
Su escritura hasta en las mas intrascendentes sutilezas, vy su total intolerancia
en punto a su interpretacion estética ¥y moral. Y también en otro lugar dije al
abordar su biografia, gue el inmenso respeto gue su personalidad y pensamiento
me produce, me hizo abordar su vida ¥ su obra, con la responsabilidad de hacer-
lo como si é1 atin viviera y en la firmeza de que no admitiria ni un elogio conce-
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dido a la estimacion o al halago, ni tawrpoco una deformacion de su pensamiento
v sentir, Esta fidelidad que al musico ¥ al hombre excepcional gue fue le debo ¥
siento, me hacen salir humildemente al paso de la afirmacion erronea y justifi-
rada sin emburgo por otras razones, de gue a Falla no le gustaba o era la antite-
sis del Arte Arabe.

Deberé afiadir que lo desconsolador que para un granadino puede tener tal
afirmaciéon, no influye en modo alguno en esa estimacion de los sentimientos o
los gustos de uno de los hombres mas excepcionalmente dotados del sentimiento
de la belleza vy, especialmente, si ese hombre es un artista de la excepcional call-
dad humana de Manuel de Falla, que ademas ha escogido para vivir, trabajar en
su arte y morir... “...la Alhambra naturalmente”, como le escribe una y otra vez
4 su amigo Angel Barrios, hijo de don Antonio Barrios, El Polinario Consul Gene-
ral de la Alhambra, como le llamaran sus gmigos y viajeros.

Falla fue esencialmente, un obrero humilde de su arte y un creyente ejem-
plar, un mistico casi, que ejercié la fe ¥ la caridad hasta limites casl exesivos,
vy Granada ejercio sobre él la extrana y paradogica sugestion de misticismo y de
martitio, de exaltacion de los valores esléllcos y de marthh de la Historia.

Granada es la cindad de lg angustia entre esas dos culturas, entre esos sIgnos
epigonales, y Falla vive la angustia esencial de su fe y de su vida. Pero Falla fue
por encima de todo, un hombre de cultura, un espiritu abierto a todas las co-
rrientes ideologicas y estéticas, y su religiosidad —eatoliea a machamartillo— no
le impidio adelantarse a su tiempo, huyendo del espiritu cerril de tantos catolicos
espafioles, que desdefio por principios, en la misma medida que todo sentimiento
herético o de friceion moral. Su mismo liberalismo politico procede de esa intran-
sigencia moral de principios y sentimiento, a los que nunca sometié su juicio es-
tético, en el que solo interviene una valoracion intelectiva superior.

El antialhambrizsmo de los afios veinte, al que intentan adscribir a Falla, pro-
cede de dos causas esenciales, la primera de naturaleza estética en esa vuelta del
decadentismo de comienzo de siglo, v la otra religiosa, en el sentido de rechazo
de todo sentimiento paganizante o heretico.

Dificil sera, pues, adscribir a Falla a uno u otro movil, por cuanto Falla perte-
nece a la generacion “alhambrista” de fin de siglo, y esta de otro lado muy lejos
de ese espiritu cerril religioso del erasmismo que llama Ameérico Castro, o del “cis-
nerismo” que llamo yvo a ese espiritu révanchista y cerradeo, que nlega y destruye
la cultura fuera del Catolicismo,

Estas son las dos opticas a cuya luz se ha contemplado tantas veces al Arte
musulman espafiol ¥y granadino, y en ninguna de ellas se instalard el espiritu su-
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perior del musico, que es —digamoslo pronto— la antitesis de este catolicismo
clanerista.

Falla no llevo jamas prejuicios a la obra de Arte, v sus valoraciones estan
muy por encima, incluso las adversas, de toda banderiy o friccion extrafa. De
aqui que sus consideraciones estéticas pertenezean a un orden superior de su es-
piritu critico en el que para nada Interviene ni le llegan, las cargas de las hu-
manas debilidades.

Por ello su devocion admirativa por el Monumento granadino, por la Alham-
bra, no tuvo otra raiz, nl la estorbd prejuicio aleuno, que el de su profundo
juicip estético, ¥ su inmensa sensibilidad ante todag manifestacion del espiritu hu-
manao.

Pero Falla, no lo olvidemos, es ademas, un hombre de su fiempo vy no nos
seria posible llegar a esa estructura estética v espiritual gque constituye su perso-
nalidad. sin anallzar aungue al paso aprésurado de una vision estelar, la travecto-
ria historica del hombre, del artista. ¥ sobre todo, del mundo y la estétiea que
le toed vivir. Y el mundo v la estética gue en cierta medida le determing, la propia
estetica ¥ materia musical de 3u tléfmipo, estuvo determinado v profundiSima-
mente informada del m&ds apasionante fendomeno estético v psicoldogico; y ese
fenomeno, esa conmocion formal del universo estético v extraordinario, ese feno-
meno sin precedentes ni epigonos historicos me atreveria a llamarlo el Gran
Movimiento Universal del Alhambrismo Estético. Veamoslo,

La Alhambra, como fendmeno de cultura en el mundo ¥y la vida del siglo XIX ¥
hien enlrado el XX.

Nace Manuel de Falla, en 1876. El Romanticismo estd ya muy lejos pero el
arte gue triunfa y del que se sustenta la mentalidad literaria pertenece a su orbi-
ta estética aunque no ideologica. Han pasado muchas aguas bajo los puentes
desde aquel Consejo de Viena gque liguida el nltimo imperialismoe politico, pero un
mundo intimista y literario ha prevalecido con el eapiritu del Romanticismo. De €l
en ung u otra medida, se sustancla la segunda mitad del sglo con todas sus con-
secuencias culturales y estéticas. BEstd, en esos afios del siglo, haciendo explosion, ¥
pronto la erisis, la gran eclosidon roméntica que bien pudo simbolizar el genio des-
mesurado v frenético de Wagner gue representa la etapa, o el comienzo de ella,
crepuscular y soberbia del romanticismo. Mahler sera la apoteosis final, esplen-
dorosa ¥y funeral,
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Y, ;qué es ese posrromanticismo del que el propio Falla representa la deser-
cidn, como Debussy, aunque no el logro?, (Qué edificio ideologico y estético puede
sustituir a Ia gran catedral Romantica?.

Digamos que frente a la ingenle representacion hisborica del Rumanlicismo,
el mundo va a encontrar el vacio, ese vacio en el que acaso estamos aun inmersos
o casi ciertamente, perdidos. Y ello es asi porque el hombre, el hombre occidental,
claro, no posee €] otra sensibilidad que la clasica o la roméantica, es decir utilizando
los términos de Spengler, la sensibilidad apolinea y la faustica, que es tanto como
deecir que no dispone de otros impulsos o resortes vitales que la razon y el sentimien-
to. Grecia supo encauzar el sentimiento ¥ atemperarlo a la razin, El Romanticis-
mo atempera o subordina la razdn al sentimiento, En el fondo son reacciones ins-
tintivas del espiritu del hombre imperecedero.

Pero el Romanticismo va a conformar el mundo, ¥ lo conforma porgue
infunde la gran abstraccidn del sentimiento, la fuerza del Individuo frente al
mundo, el individualismo en fin. sobre el que toda congetura sistematica es in-
fecunda. Y el Romanticismo que esta de vuelta de lo conereto de la razon, un
poco de vuelta del cartesianismo y no digamos del escolatismo, va a refugiarse en
el cansancio de una cultura en crisis, la cultura occidental de cuyas consecuen-
cias hoy vivimos. Y para ello busca refugio y salida, en la evasién de occidente,
en la evasion de su cultura, v descubre la gran abstraccion del orienfalismo pro-
ducto de su propla insatisfaccion historlea. Y busca en él, como antes én 3u
propio sentimiento, su campo de aventura, una aventura espiritual y estética,
pera una aventura también vivencial, intelectiva, casi mistica, como una religion
de los sentidos. Y esa religion de los sentidos que hemos venido llamandola sen-
snalismn es, en fin de cuentas, €l primer atributo gue una mirada superficial atri-
buve al mundo oriental.

Europa, occidente. se sale de si como aquella fallida fuga de Baudelaire, sim-
bolo de ese sentimiento de evasion que el Romanticismo representa en esa des-
membracion de la cultura oceidental que en &1 se inicia. Y este es el camino ¥ no
otro, —importacién de los primeros juegos de té en los salones victorianos, donde
las porcelanas v las lacas chinas hacen su pirueta insolente frente a los torsos
de marmol de Canova— cque lleva el gusto vy el instinto romantico a los palacios,
v las estancias —que no los torreones v fortalezas— de la Alhambra,

El Romanticismo se hace viajero V desde las aventiiras eXoticas de Lord
Byron, y Keat o Schelly, a los éxodos del crénico spleen de Chopin y su enterrado-
ra Jorge Sand, a Mallorca, o las aventuras de Laurennce, o Chaeteaubriand,
junto a la espantada del Joven Victor Hugo de 1a Espafia del dos de mayo, tiene un
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componente de exotismo que se va a vertir y a torrentes en la literatura, y yva sa-
bemos gue fue Victor Hugo quién definid, no sin cierta razon, el Romanticismo
como la literatura francesa del siglo XIX.

¥ gcual ea la puerta natural de la evasion y el deslumbramiento romantico?,
¢Cual es la bandera que siendo Europa sea a la vez la antitesis del Continente?,
¢la antitesis de unos principios, una moral ¥y un pensamiento en crisis? Necesa-
riamente esa bandera y ese simbolo tenia gue ser Granada, la Alhambra en fin.
Asi lo siente el Romanticismo ¥ asi uUna sociedad sofisticada, literaturizada v
culta emprende la ruta de la Alhambra para perderse, o encontrarse quizi, en los
laberintos liricos del palacio mas deslumbrante imaginado.

Y ya estan las caravanas viajeras gon todos los riesgos imaginarios y reales
de la Espana pobretona y hambrienta de las guerras civiles, atravesando el mar
de las tormentas que es la ruta espanola hacia la Alhambra. ¥ va estan esas car-
fas romanticas exaltadas de los Ford, Roscoe, o el espia Laborde, v de las de Dem-
bosky, Gautier, Inglis, o los Dumas ¥ Davillier, que pasaran a libros de viaje por
Espana, y que en deliciosas ediciones de tafilete v oro, pasaran a todas las biblio-
fecas de la mas alta burguesia, IHustradas, v prodigivsamenle, por los Robert,
Lewys, Doré o Pennell que ha ilustrado The Alhambra de Washington Irving,

Y Espafia y su Alhambra superan toda fantasia y toda congetura literaria,
gquedando, asi establecido el nuevo patrén Oro, Gnica moneda en curso del Ro-
manticismo. En el fondo es el reverdecimientn de la vieja cantinels de Furopa,
la sed de Europa gue retorna como corona de laurel marchita v gloriosa al centro
espiritual de su fantasia. Porque no deberiamos de olvidar aquella ventana que en
el Museo de Viena, nos dejara abierta Alberto Durero, en 1519.

Es un pequeno cuadro, un retrato del viejo y moribundo Emperador Maximi-
liano. Va a morir ese afo. Acaso ya estd tieso y frio, cuando el pintor coloca la
cartela de “Potentissimus, Maximus et Invictissimus Cesar...” y toda la retahila
laudatoria. En él aparece el viejo zorro, la wvieja wvulpeja de guadejas blangueci-
nas y mustias, en su Gltimo gesto desdefioso y altivo. Uno se imagina, gue este
retrato es simbélico y orientador, y plensa gue para él ha pedido al pintor, acaso
al humilde orfebre que es el padre del artista, gue le cincele el codiciado atributo
de su poderio, ¥ este no es otro que una granada de oro que sostiene con su mano
de garra de halcon. Esta Granada que tanto sofiara arrebatar a su consuegro el
agnila real, el condor arapgonés.

De esa anfitesis de Europa, de esa vieja querella continental se va a vengar
el Romanticismo, arrojando sobre el tapete verde del viejo juego, de la vieja tim-
ba de Europa, el gran naipe del Islam, el a5 de corazones, ya que no de espadas.
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Y no solo testigo de cargo fue la Alhambra, sino la tfinica salida posible de
una estética en crisis, el inico refugio de un sentimiento renovador y esperanza-
do. Un simbolo, en fin, con todos los atributos del deslumbramiento que el simbo-
o produce. El Romanticismo, gue esta haciendo de tantas rulnas europeas —rui-
nas histéricas v ruinas ideolégicas— su decilogo de ereencias, va a encontrar en
el Palario granadino todos los atributos de sus rebeldias y desdenes v la piedra
de escandalo, el mudo testigo ¥ victima de una cultura a la que se le va a hacer
balance en €l libro mayor de las ideas. TL.a Alhambra es un simbolo ¥ una meta-
fisica de Europa, que va a sentar en el banquillo del juzgado de la Historia de-
masiadas ideas v dogmas. Todo lo que la Alhambra tiene de cementerio mavor de
nna cultura. de testigo de cargo de una expoliacion historica, tiene también para
el espiritu del Romanticismo, de voz de los muertos a cuyo imperativo se siente
atento, Y Ocecidente ve en ella el signo ¥ la hora de una liberacion ideoldgica y el
encanto insuperable de lo prohibido. Y como los grandes revulsivos y las prime-
ras importaciones del opio chino, o los alucinégenos africanos para aguellos parai-
sos artificiales, 1a Alhambra importa a Europa el gran frenesi onirico de la be-
leza ¥ la abstracclén suprema. Y se prodnce el primer fendmeno historico de Ia
smbriaguez colectiva hacia ese palacio entrevisto v cantado por poetas que hasta
como Victor Hugo sin verla, la canta. como el ciego ruisefior ilumina la fronda
aque ignora.

Pero la Alhamhbra es ademis, el simhalo de un martirio, el martirio v el des-
garro de una flor por el pie de un poderoso. La Alhambra es el cadaver insepulto
v desgarrado de una doncella mancillada ¥y destruida en su belleza. De aqui esa
fiebre, ese enloquecimiento gque para el Romanticismo representd la Alhambra, v

de aqui ese odio que Inyvectan en sus cronicas hacia los conquistadores en los que
se llevd, y con cierta razon, la peor parte Carlos V.

JLa ATHAMBEA EN EL MUNDO OCCIDENTAL

Ya esti la Alhambra instalada en el rentro del mundo eulto como una obse-
siftn viajera ¥ una experiencia eara vy urgente. El mundo va a padecer desde esos
afios de medio siglo, el gran saramplin aue va a producir el revulsive del gusto
v alterar la fisonomia de las cindades ¥ los rincones mas remotos. La Alhambra
es lu prun enfermedad v el pran tezoro dezenblerto al alma. Desde los Urales al
estrecho de Behring, desde Groenlandia g la Tierra del Fuego, desde la antesala
dorada del Bukinghan Palace al altimo garito inmundo del Far West o Saigdn,
la Alhambra va a ser el tributo obligado de la atenciton del mundo. Casi un siglo
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de 1a historia v del gusto del universo se va a llenar del frenesi estético de la Al-
hambra, para bien o para mal

Nada en la historia de las corrientes estéticas o las modas decorativas, alcanzo
jamas el tremendo Impaclto gque produlera la Alhambry ¥ sus deformaciones. Tara
el hombre de nuestro tiempo, la Alhambra no es va s6lo un hallazgo del Roman-
ticismo, Ello nos llevaria a pensar, v acaso con razon, gque la Alhambra es una
erandiosa creacion literaria del munde roméntico que nos ha determinado al fin,
hasta bien entrado el giglo veinte La Alhambra es también. ¥ para su mal, porque
elln le proporciond una carga exesiva de desdén historico, un simbolo perenne de
mma enltura superior abatida.

8i, todo 1o gue la Alhambra tiene de cinerario v de martirio, de polvo de
sielos. hacen de ella el Potosi del gran avatar del Romanticismo. Pero la Al-
hambra va a pagar v pronto su gran tributo a la glorla, ¥ su gran fributo es su
deformacitn, su derrumbamiento hacia Ia baratija y hacia ese mamarrachismo
pstético aue sucede al Romanticismo. Igial gue en lo literario de la Oriental de
Vietor Hugo, la musa exanegiie que es 1a Alhambra ird a caer en las manos mas
temblnrosas de una poesia melopéiea ¥ rimbombante. Es la calda del Hérve, I
torre del homenaje que se abate en el pgris tierra del pastiche.

La razén de ello habri gue buscarla en la humildad vy la belleza de sus ma-
teriales que la hacen aceguible a todas las fortunas, las del potentado naviero
que instala un patio de los Leones en su eamarote de lnjo, v la del potroso marito
que pinta arabescos en las alcobas del erimen ¥ la Injuria. ¥ asi surge el alham-
brismo como fendmeno psicolégico ecolectivo descendiente directo del romanticis-
mo. hiin {legitimo del espiritu roméntico, v aberracién estética del Arte islamico.
en las torpes manos, v sensuales. de un momento de decadencla del Arte v el es-
tilo. ¥ es esa deformacidn la que repele Falla, ¥ todo espiritu culto.

Pero el fendmeno estd ahi v fue la Alhambra ese poder que doblegd, incluso,
al harroco espafiol ¥ colonial, v que va a tener versiones para todos los gustos,
huenos v malos, Porgue, ;gué es si no el frenesi barroco y floral de las veserias v
maroieterias de la Cartuja eranadina, sino la magnificacién del alhambrismo?. Y,
squé 5i no su degeneracion cursilona ¥y mamarrachada de la iglesia jesuita junto
a esa misma Cartula venerable, donde reproducciones y molderias v azulejos,
cantan a Ald en Ia més ramplona de las decoraciones que el mal gusto ¥ la inso-
lenein estética ha producido.

. M4as, no olvidemos cuie ese mamarrachismo fue el estilo de una epoca gue casi
. nos aleanzd a nosotros. A Falla desde luego, v en &l se sintieron confortables nues-
tros abuelos. Y asi se cred aun antes del Nouveau Style o del Modern Style que no
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son sino una degeneracion colosal del alhambrismo, el méds grandioso espertento
estético de todos los tiempos. Y asi no hubo palacio, palacete, ni pisito burgués en
el universo mundo, en el que unos ajimeces de yeso pintados, dibujaran su silueta
te estampario sobre unos plafones de lerciopelo o peluches rojos o azul turguesa.
Y no hubo mueble o consola victoriana, mesita china o chimenea rococd, sobre la
gue unas fuentecitas de los Leones instalaran entre la barroca cacharreria de
porcelanas y ondinas y pebeteros, el triste carnaval del envilecimiento estético
de la Alhambra.

Y fueron sus yeserias, sus azulejos ¥ columnitas de pega, la servidumbre es-
trafalaria del decorativismo estrafalario de fin de siglo. Y de los talleres de ye-
sistas granadinos —y a mucha honra— salieron por ferrocarril y barco, y a porte
debido, miniaturas alhambrinas para todos los gustos. Fue aguello como una emi-
slén de bolsillo de la Alhambra, como un estampario autorizado por el Banco de
la moneda estética, mas antiestética que hemos aleanzado. Y fue la Alhambrag en
el salon burgués, en el Saloom del Oeste Norteamericano, en el Teatro pimpante,
en los balnearios y los garitos, una nota de “buen tono”, que es algo asi como un
certificado de legitimidad y nobleza supuesta v tan al alcance de la mano. Pero
fue un imperativo que imponia el gusto de la época.

Influye en ello, y no en poca medida, otra deformacion, la mdas escabrosa, lo
equivoco de ese supuesto sensualismo que constituye como el primer sintoma del
fenomeno del erotismo social de nuetro tiempo. Y Ic ayuda, y perjudice, a ello, la
letra que ha supuesto la musica de sus surtidores y silencios de los patios, 1a
literatura de Las Mil ¥y una Noches, ¥ todo ese orientalismo del que estd dvido el
mundo. De agqui que lo que tiene de fruto prohibido tiene de incitacion vy de fondo
de la lujuria del mundo, de esa incitaciin mental de la que han querido v logra-
do también, culpar a la Alhambra que e5 en realidad un monumento mistico. Y
es la burguesia comercial ¥y nada romantica ya, la que impulsa por esas rutas su
aficibn ¥ su mente escabrosa, ¥ son los salchicheros hamburgueses, o los lores
britanicos, los viceconsules y los gobernadores de la Camenwell jubilados, los que
rinden el tributo y el rito de esas fotos en log estudios de los fotografos granadi-
nos donde ante las yeserias de pega, los ajimeces y los azulejos, grandes y ba-
rrocos divanes damasquinados, albergan una humanidad viajera en el gran car-
naval gue desfila ante los objetivos de las maquinas, v hasta aquel caballo diseca-
do y apolillado hiniesto, sirve de pedestal a toda una teoria de moros, odaliscas y
sultanas, gorditas y grasientas. Es el gran earnaval v el juego a la moreria supues-
ta de la Alhambra, que resiste tales francachelas turisticas.

Es el gran frenesi del mal gusto que hace mella, ¥ clava el diente en tan in-
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solito monumento del arte y el espiritu. Es ese alhambrismo chabacano que hara
exelamar con cierta razén a don Pio Baroia aguello de que la Alhambrg le pare-
re un “kiosco de refrescos”, o a Gabriel Moreillo, “que es un escenario para recién
easados™. Y ambos llevan en ciertv modo razon, y llevan raszon porgue han llega-
do a la realidad procedentes de la carieatura, porque han inventariado el saldo
negativo de esos malos tenedores de libros que son los chabacanos del mundo.
Pero tanto Baroja, en su furia antirromantica que dice aquello de que Chopin es
un miusico de clordticas, sabe llenar su soberbia prosa del espiritu mds puro del
romanticizmo, v su malisima poesia de pedestre vulgaridad alhambrina; en tanto
aue Moreillo se mueve y pinta, soberanamente por cierto, en el mismo carnaval
convencional de un alhambrismo de 105 cuentos de la Alhambra y las Mil y una
Noches. Y el uno y el otro, a caballo entre su obra que afirma y su palabra gue nie-
g, hacen en el fondo el méas insuperable arte alhambrino.

Y seran, va en pleno dominio de 1a técnica v el espelismo del progreso, los
nuevos materiales, el cemento y el hierro, lgs que harin el tltimo alhambrismo en
su aplicacién decorativa. Y son esos kioscos de refrescos de Baroja, o £s0s balnea-
rios de aguas curativas de la piedra del rifién o el reuma burgues, junto a los pa-
lacetes v parterres o los templetes de los pargues para las bandas de musicas. las
tribunas de los juegos florales v fiestas de la banderita, los desfiles de flores ¥
las paradas militares, en los que esa nueva arguitectura del hierro colado en ara-
bescoz v arguitos de cneajes alhambrings, llenaran de su mamarrachismo esta-
ciones de ferrocarril, vy andenes en todas las ciudades del orbe al gue llega el fe-
rrocarril. ¥ el nombre de la Alhambra ocupard miles de frontiscipios de feafros
—Falla estrent en el Alhambra de Londres su Tricorne—, salones de fiestas y ca-
baretes nada equivocos de lujuriantes. ¥ serd el gran mamarracho universal, el
mayor mamarracho del orbe, esa Torre Eiffel, el exponente maximo, del alham-
brismo decadente v pretencioso del que se sigue enorgulleciendo el decadentismo
alhambrico de la gran cursileria de ayer y de hoy. Ella, la torre insolente de la
mas insolente estética urbana, desintegradora del paisaje, con la matrona de la
antorcha neoyorquina, representan en uno v otro continente la gran insolencia de
la cursileria universal, que marecan el frenesi del alhambrismo estético, o mejor,
antiestético.

LA ALHAMBRA Y LO CURSI

Como vemos, la Alhambra, gque ha subido a todos los Palacios y bajado a todas
las exclusas, solo la faltaba, y le llego esa técnica del hierro y los maleriales resis-
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tentes que fueron a completar el clclo invasivo que va desde las plazas de toros
a los templos cristianos, y desde éstos a los lupanares. Es la Alhambra de paco-
tilla cuyos cromos van a difundir su caricatura en las mareas de todos los produc-
tos., Es esa Alhambry de la pdusea, esa pnaused lardia pero nausea al fin, gque va
a provocar esa corriente iniciada hacia los afios treinta ¥y no antes.

Y en esa orgia, en ese frenesi del mal gusto alhambrista nace Manuel de Falla
en Céadiz, una de las ciudades andaluzas en las que con Sevilla, mas ha prendido
el Modern Style importado del Paris de las Exposiciones y la Ilustracion Artisti-
ca. Que nadie culpe a la Alhambra del mal gusto de una época lamentable y sin
estilo, de una época en la que prende ¥ florece el gran rosal celeste de lo cursi

Cddlz es una ciudad de nuevo cufio mercantil v trashumante. Cadiz tiene un
visado especial de extravagancia y floripondia retorica, Cadiz es la ciudad, la alti-
ma ciudad carnavalera y alegre. Primero y ultimo puerto del continente, Masca-
ron de proa de la nave de Europa v espolén de Andalucia con toda la carga de
extranjerismo v quinecalla, fltramarinos y canelas exdticas de mandarines y de in-
dianos. Cadiz de azul prusia postalero, de las palmeras y las freidurias, de los gari-
tos v los prostibulos, de los barquilleros ¥ los contrabandistas, de los fralles men-
digantes y los moranganos rifefos,

Mastiles consulares en todos los baleones y azoteas ponen sobre las salinas ¥
el puerto no sé gué sensaciéon bamboleante y luminosa de barco anclado sobre la
ciudad Nana. En Cadiz —nos 1o dicc Ramoén Gomez de la Serna, el gran especialis-
ta de la cursileria, el cursirologo mayor de los eseritores—, nace el vocablo deli-
cioso y pimpante, inconfundible, rotundo, definidor, definido, definitivo. En Cadiz
vive v tiene nombre mortal v se empadrona aguel don Reticursio personaje comi-
co del que nos dice Ramon, “La palabra cursi, seglin fuentes fidedignas, nacid en
la ciudad de Cddiz. Un hombre dicharachero y erudito don Adolfo de Castro, autor
del buscapié del Quijote y director del periédico La Palma, inserté en las colum-
nas de su publicacién, hacia 1B85, unos apuntes para un diccionario, de dicaci-
dades de la fina y andalusisima regién gaditana, vy alli aparece la palabra cursi,
que & recordaba de su nifiez, como desprendida a una sainetesca obra estrenada
en un teatro de su cindad en la gque un personaje, don Reticursio, tipo extravagan-
nte y singular... Ese es un Reticursin”. ¥ uno entiende que de ese mote y Ramon
también, v don Adolfo de Castro, la palabra quedd pimpante en el ruedo del gran
diccionario de la lengua en uso, ¥ abuso del pucblo, gue luego a la larga, porque
la Academia renguea en eso de enterarse como habla el pueblo, esta la mete en el
diccionario.

Asl, lo cursi, del gue incomprensiblemente Ramon deja fuera el alhambrismo,
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se hace universal, con ese nacimiento pintoresco y atrabilario en el Cadiz de Falla.

Cadiz, es pues, una ciudad de riesgos esteticos, una deliciosa cludad con mu-
chos ecos de sociedad, puestas de largo y entierros de lujo en coches de caballos
de plumeros negros y crespones, de gran carnaval de la muerte y de gran carnaval
de la vida. Ya han vestido al nifio Manuel de Falla a sus cuatro afios, otros tantos
de “mascarita” y lo vemos en la foto con su atuendo de paje de don Juan, o de
(GGuardia Noble palatina. Hay en ese Cadiz de lg infancia del musico, un inmenso
sentimiento de lo decorativo vy del cortinaje, del pedestal de palmeras, y las pi-
listras en los patios y los balcones, Hay un estilo alhambrico disfrazado de la “ro-
caille” y de esa escultura —como dice Dali— de todo lo extraescultural: el agua, el
humo, las irisaciones, de la pretuberculosis, ¥y de la polucién nocturna, la mujer
flor, piel-joyas-nube llama-mariposa-espejo.

Eso esta en Cadiz, bueno, y en todo el mundo, pero por ese compromiso sus-
tancial, esa amalgama del mundo, que 3 Cadiz, con tantos apellidos extranjeros
metidos en el meollo de las sangres anlaluzas, Cadiz posee el encanto sublime de
la gran cursileria burguesa y diminutiva, que tanto gustara a Federico. Hay una
rancia pirueta social, un rigodon andaluz y barroco, ung habanera literaria del
pompon y la enagua, del quitasol y panuelito de encaje que arana la nariz, al que
le hacen su mueca epigonal, la cantifia ¥ las alegrias gitanas de lo frenético. Cadiz
estd instalado sobre esos imponderables estéticos y antiestéticos y esa bambalina
sobre la que las veserias y los azulejos de pega del alhambrismo en boga compo-
nen la mas deliciosa, la mas barroca, la mas rococd estampa del cursilismo sus-
tancial en el que la Alhambra es parte y complice, testigo y origen del atrabi-
lismo estetico del Modern Style imperante.

Y alli, en pleno alhambrismo, nace Manuel de Falla, que ya en esas estampi-
tas de encaje alhambrico, de sus primeras confesion y comunion, nos muestra
su ecredencial estética., Y seguiran esas revistas del Hogar y la Moda, y La Hormiga
de Oro, y todas aguéllas para damiselas que recibe su madre con vinetas y grabados
alhamhbrinos, de patios de los Leones ¥ cuentos de leyendas en la Alhambra. Y la
erandilocuencia lirica de los grandes, regulares y mediocres poetas con sus “en-
dechas de amor” a la luz de la luna bajo los ajimeces del palacio granadino. Y
desde el tronante Victor Hugo, al prodigioso versificador, inconcebible torrencial
Zorrilla, la Alhambra es cantada en todas las lenguas y hasta gorgoritos poéti-
cos, Y el nifio Falla, aguel “alma de Dins"” —sn eonfesor 1o dice— se pcha al roleto
escolar ¥y marinero, toda la literatura poética y sofiadora sobre el palacio encantado.
Y gueda encantado él mismo, como todo el mundo, con lo que tiene de verdad y lo
gue tiene de carnaval, el alhambrismo de su tiempo. Y Falla es toda su vida un
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alhambrista equivoco ante el espejo deformado de su primera edad, v apasionado
de sentimiento y experlencla, en sus afios granadinos gue es el resto de su exis-
tencia.

LA ALHAMBRA EN LA MUSICA

Y vendra luego su formacion estélica, su Informacion musical gue esta ya
en £l punto horario del alhambrismo mas exaltado y serio. La musica gue en la
zarzuela espanola, sigue erre gue erre con los temas alhambrinos y orientales,
hasta la nausea de Benamor, el orden culto y universal, va a encontrar al gran
embajador de Granada y la Alhambra, que se llama Isaac Albéniz, un genio mu-
sical y bohemio, que ha recalado por Andalucia y se ha venido a vivir, cuando
puede, al corazon mismo de la Alhambra. Ante la figura impar de Albeéniz no hay
sino gravedad y sentimiento, auténtica poesia y proiundidad de ideas y espiritu.
Ahorg 51 que la Alhambra retorna de la guata y la moda, a la profundidad mas ex-
guisita del més sublime arte, Albéniz le descubre a Falla la Alhambra auténtica,
de ellg le habla en su casa de Paris, cuatdo vg a vistiarle. “Vayase usted a vivir
junto a la Alhambra, Falla, vayase a Granada', ¥ Falla que procede de ese mundo
de lg gran cursileria alhambrista, que ama y constituye su propio mundo, reem-
prende €l camino del encuentro con la realidad estética y profunda de la Al-
hambra.

Pero no es solo Albéniz, es la gran época estetica ¥y musical de Francia, la
que le empuja hacia la Alhambra, porque Francia es el gran impulsor estético de
Falla. ¥ la hora del arte frances esta atemperada y atemperada sin falsedades ni
cursilismo, en la autentieidad estética de la Alhambra que le ha legado el Roman-
ticismo. ¥ Falla vuelve a sentirse envuelto en la vieja v renovada sugestion de la
Alhambra,

Y entra asi en la orbita estética de la que no se apartara nunca. ¥ el mundo
musical que le rodea, le retorna como un rebote estético y sentimental a Granada,
a la Alhambra, v pide aguellas composiciones iniciadas de “Los Jardines” a sus
padres, aguellos “nocturnos” sobre la Alhambra entrevista en sus lecturas, en ese
afio de 1908 nada menos.

Pero es que Francia desde Chabrier, Bizet, Lalo esta haciendo musica espa-
fioly v digamos, alhambrista, exotica, artificial, pero excelente sin duda. Todo el
orientalismo musical desde Mozart —que lo tiene— a Ravel o Debussy, exeluyendo
el ruso, excepto Glinka, ha pasado en una u otra medida por los patios y los es-
tangues de la Alhambra. Y ahi estan las ediciones de Lalo o Chabrier, cuya rap-
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sodia Espafia esta como casi todas las ediciones francesas, enmarcada su portada
de los arabescos y yeserias de la Alhambra, que es el gran reclamo de los esca-
parates. Y ¢gque es, no solo la litografia del reclamo, sino incluso el movimiento
del impresionismo I[rances, en pintura ¥ muasica, sino albambrismo al fin?,

Pero dejemos esto para mejor ocasjon, y volvamos a la Francia de la Hora
espafiola, como Ravel va a titular su obra, a la Francia de un Debussy asomado
idealmente g los estanques del palacio 0 a esa Puerta del Vino en la postal que
Falla desde Granada le va a enviar unos afios mas tarde.

He dicho en otro lugar, que los movimientos musicales de la Europa de fin de
siglo, desde Rusia a Espafia, pasando por los paises nordicos, no tienen en Fran-
cia representacion alguna, Francia en el fragpor del movimiento musical de los
nacionalismog estéticos, no toeca ningun pito. Es un fendémeno extrafio, pero evidente,
y mas sl tenemos en cuenta gue musicalmente desde Napoleon, Francia hace mu-
sica importada —e incluso importa a sus directores de Conservatorio—, de Italia.
Cherubini es su nombre y ni Berlioz pudo hacer musica francesa, pese a su in-
tento.

Francia ha consumido todo su impulso ¥ sentimiento nacional en el mas pru-
digioso canto nacionalista de la Marsellesa, v no encuentra el camino de su nacio-
nalismo inexistente, De aqui que lo que desde Chopin, —el gran descubridor del
nacionalismo musical, el gran buceador del alma del pueblo, que lleva a la musi-
ca culta—, ha encontrado las fuentes ¥ el manantial purisimo del sentimiento de
la Patria y del suelo, impulsa el movimiento del nacionalismo estético, en Francia
se transforma en sentimiento universalista muy acordes con el sentimiento de la
Libertad de los Pueblos, En el fondo Francia rinde tributo y es consecuente con
su decédlogo de la revolucion. Los nacionalismos quiebran por algun lado la idea
universalizadora de la Libertad. Y asi el nacionalismo musical de Francia se ha-
ce culto; es un fendmeno de cultura, de superacion del nacionalismo hacia me-
tas universales. Y cuando llegan los hombres del Impresionismo musical, todos
procedentes del Romanticismo v de Wagner, no les inquieta ni participan del im-
pulso nacionalista y el sentimiento de la tierra, entre otras razones porque Fran-
cia, politicamente estaba de vuelta de todos los irredentismos politicos v en el
ultimo gesto del hastio patriotico que venia tan sabiamente administrando Napo-
ledn. Francia habia importado a Napoledn de Italia como su musica. Por eso
cuando Falla elogin a Debussy la musica francesa, y le diee aquello de que le gus-
taba —se referia naturalmente a la ultima, ¥ la de Debussy en especial— este le
contesta: pues a mi no, De lo que en realidad estaba de vuelta Debussy era de
Wagner, a cuya sombra ha crecido su estética. En realidad el gran hallazgo fran-
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cés serda la pintura y con ella la musica. Y el Impresionismo como la musica fran-
cesg de ese momento, es un Arte intelectualizado, literario ¥y un tanto cientifico,
De aqul esa vuelta al arabesco, al rococo, al neoclacisismo y al arte bucolico de
Walleau., Es lo gue llameé hace anos la Graun Alcadia Musical de Francig, esu
Arcadia gue ha vestido de dios sol al Rey, y de pastora a la reina, que luego vesli-
ra de consul al Emperador, ¥ desnudara de Diana cazadora a sus hermanas ante
los ojos praxitelianos de Canova. En ese estilo faunal orfico y pastloril gue insta-
la la pagania arcadica de los Mellarme, Rostand, Verlaine, Rimbaud, Loti o Luys,
Baudalaire, Banville, o Musset, justamente los libretistas de la musica impresio-
nista. Es la hora faunal y dyonisiaca de Francia, a la que se Incorpora lirica y
deslumbrante, intimista, la Alhambra granadina. ¥ asi al repertorio tematico y a
las musas del Apres midi dans faune, al Dafni y Cloe y al Pelleas, se incorporan
los Arabescos, la Soirée dans Grenade, el Claro de Luna, Lindaraja o los Reflejos
sobre el agua debussianos o los de Ravel en sus juegos de Agua.

® & &

Solo este impulso estetico le faltaba al Falla de los anos parisinos —los siete
fatidicos anos falllstas-—, para retornar a la Alhambra con el alma en un hilo de
ausencias y nostalgias, ¥ solo le faltaba llegar del brazo de esa figura descomu-
nal, arrolladora de Scrgip Diaghileff, ¥ sus ballet rusos, la gran explosion esté-
tica de su tiempo, para sentir en su alma la fiebre estética del monumento gque
padece el gran ruso.

Esta lejos ya Falla, de aquel alhambrismo decadente y de pacotilla de Cadiz,
lejos de su version artificial de la Alhambra. Alli en sus estancias junto a toda la
compafiia de ballets, Falla se rinde a la sugestion estética del alma de la Alham-
bra. Su arcaismo, su medievalismo santuario pero humilde de materiales, su en-
cantamiento y abandono de siglos le subyuga. La fiebre estética de Diaghileff le
contagia, como le contagia la dedicacion y la sabiduria, la ciencia y el alma ex-
quisita del arquitecto conservador el ilustre profesor Leopoldo Torres Balbas, ¥
aguel don Joaguin Torrente su administrador solitario y fantasmal.

Pero volvamos al Falla de 1907, al Falla de esa exaltacion lirica y sentimen-
tal instalada sobre nostalgias de la patria, soledades y luchas de expatriado, ¥
aguelln presenciy artistica de los temas granadinos en el corazon musical de
Paris. Desde 1907, a pesar de su entrada por la puerta grande en el mundo musi-
cal con su Vida Breve, no ira a estrenarla hasta 1913. En la Vida Breve 105 musicos
franceses, los grandes criticos a los gque deslumbra su musica, descubren el alma
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¥ la poesia de Granada, la ciudad que aun no conoce, Con ello se afirma la voca-
cion musical espafola y granadina, de la hora espafola de Francia. No en vano
la obra de Albéniz y Granados, espanolisima y con tantas inspiraciones granadi-
nas y de la Alhambra, han llevado al fin a Francia la primera maslca genuina y
espanola. Hasta ellos, Espana no tenia olra musica espafiola gue la escrita por
[ranceses., Los musicos esparioles, los pontifices musicales de Madrid, andaban en-
redados en la guata y las candilejas del género chico, la zarzuela, que nunca tuvo
allentos, ni calidad de traspasar las fronteras ni atencion alguna fuera de ellas.

Falla, Albéniz, Granados, escriben al fin musica espafiola vy bien pronto el
mundo culto va advertir que Carmen de Bizet es una hermosa “espafiolada’” que
no resiste la prueba del fuego en el yunque de la Iberia de Albéniz ni La Vida
Breve.,

De aqul que Falla no dude en el camino emprendido ¥ torne a comenzar o
seguir su obra espanola, su naclonalismo musical. Pero no olvidemos tampoco gue
el Falla de esa primera etapa parisina, es un Falla procedente del mundo del
alhambrismo cursi en el que no se siente g sus anchas, en virtud de esa carga
afectiva y famillar de ambiente,

Es sin género de dudas, un sincero admirador de la Alhambra, gque aun no
conoce, sino en la version de bolsillo en que ésta andaba por el mundo, Y asi
observamos su trayectoria estética.

% % %

Hacia esos afios primeros, entre 1907 y 1908, va a componer sus siete cancio-
nes, y sus cuatro piezas espafiolas, Las siete canciones populares sobre textos del
folklore espafiol. Inmediatamente y en honor a esa Francia que le acoge, pon-
dra musica a los tres poemas de Teofilo Gautier, una especie de espafiolada tam-
bién, del poeta romantico.

Pero hay un librito que me ha servido de orientador v nos viene a dar el
primer mentis cronologico a esa supuesta hostilidad de Falla a la Alhambra, En
la Casa Lafitte y para su primer viale a los Vosgos en su desdichada tournée ar-
tistica, Falla adguiere un librito de notas en cuya portada pone pomposamente
el titulo de Viajes. En €l iré a hacer las mas diversas anotaciones, y observacio-
nes tecnicas, musicales, literarias y anota pensamientos varios desde Barrés a
Liszt. Pero hay unas paginas delatadoras de su gusto literario de enlonees, Y €848
paginas manuscritas, sin apresuramientos ni al paso. Copia nada menos gue un

larguisimo poema de Paul Dronot, poeta de segunda fila, v la Kasida a las Fuen-
tes de Granada de Villaespesa,
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¢Se imagina alguien de los que piensan en el antialhambrismo de Falla co-
piando econ ese fervor caligrafico estos poemas?. Porque el poema de Dronot se

llama también, La Alhambra y estd formado por diez y seis octavas reales, nada
menos, y cuyos titulos son: “Le architecte” “Ans Arabesques”, “Les Azulejos’ |, La

Sultana Malade"”, “Les fenestres”, L'Alcove”, “Clair de Lune"”, “Pizzicatto”, “Pour
Debussy”, “Bronillard”, “Plaisirs d'Hiver”, “Scherezade”, "“Chant d'Exil”, "Les
Bavuches”, "Adieu a l'Alhambra” y Dernier Adieu".

Y, (existe un poema mas significativo de su gusto v preferencias esteticas de
ese momento de su obra? Pero —y esta es lg pregunta clave—, jpara qué copia en su
librito de notas, tan singulares poemas alhambrinos y en un momento en gue
ese estilo literaripo estaba en todas las bibliotecas?. El Alcazar de las Perlas de
Villaespesa fue un éxito de difusion ¥ casi toda la clase burguesa aprendido a
recitar las Fuentes de Granada. Pero el poema desconocido enteramente del
poeta franceés, jqué podria hacer en el libro de notas y viajes de un musico como
Falla?. 8Solo encontramos una explicacion, Penso poner misica a ambos o a uno
de ellos. No olvidemos gue es el instante creativo de Falla en gue ha terminado
las Siete Canciones populares, y las Tres Melodias sobre poemas de Gaulier, es
decir, que Falla esta trabajando en miusica vocal.

Ezos poemas alhambrinos, como antes los de Gautier, o las Siete Canciones,
las copia con el mismo fin que luego copiara con su menuda letra una o varias
veces el soneto a Cordoba. Incide en ello gue el musico y desde sus primerog con-
tactos en Paris con los medios musicales, tiene no solo la solicitud de compo-
sicion para musica vocal, sino el grandisimo compromiso, ¥ amistad con M. Mi-
lliet, su traductor de La Vida Breve, cuya esposa es cantante de Opera y a gquien
dedica una de las Tres Melodias, va que es ella misma guien se las estrena acom-
pafiada por el propio musico al piano, en 1910.

Hay que pensar gque el destinp de estos poemas de cantos a la Alhambra no
era otro que el de servir de texto a una nueva composicion musical. Y todo ello
acorde en su misma circunstancia estética ¥ de ambiente musical. Son los afios
del fin de la vida de Albéniz va consagrado en el mundo con su muasica brillante
¥y luminosa. Es Albéniz el primer introductor de lo gque en musica Falla represen-
ta va. Y es ahora mas fuerte gue nunca, muerto el musico en 1908, la atraccion
estética por su Andalucia v Granada. Antes de morir Albéniz le va a dedicar una
de sus liltimas composiciones, alin fresca lo tinta de la edicion, Es una obra dedi-
cada también a Granada “La Vega"', gue ha conocido alla en sus viajes a la ciu-
dad de la Alhambra, justamente el afio mismo que en esa Vega ha nacido Fe-
derico Garcia Lorea, v la ciudad estd de luto por la muerte de Angel Ganivet.
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L]

Naturalmente la portada tiene todos los atributos estéticos del alhambrismo ti-
pografico, ¥ lleva, naturalmente, un poema del amigo y protector de Albéniz,
Money, que se titula, naturalmente también, The Alhambra.

...1914. GRANADA AL FIN

La guerra, “la nunca suficientemente maldecida guerra”, ahuyenta a Falla
de su mundo musical y sus amigos. El éxodo artistico empuja a las fronteras a
Falla. Con el regresan nada menos que Picasso, Casals, Sert, Marshall, Turina,
Vines, Zuloaga y tantos artistas afincados y triunfantes en el corazon del
mundo que entonces era Paris, Con ellos huyen de Paris, Stravinsky a Suiza, ¥
Diaghileff y su Ballet Ruso en la cumbre de su éxito. Los Ballets Rusos fueron
€l acontecimiento artistico ma importante de su tiempo, y la guerra arruina a la
compania que viene a Espafna en gira triunfal.

Con ellos Falla llega a Granada, a la Alhambra, donde el genio febril y des-
lumbrante de Diaghileff, Imaginag una representacion en la misma Alhambra.
Toda la compafiia con el gran Nijinsky se fotografia en el Patio de Los Leones
ante el mas emocionante asombro de Falla,

Alll la Imaginacion del ruso impulsa y suena grandes representaciones en el
Palacio Arabe, vy de ello hablan largamente el musico y el empresario y coreografo,
De alll saldra el Tricorne, y de esos pasSeos la terminacion definitiva de Las No-
ches en los Jardines de Espana.

Pero de esos paseos alhambrinos en lgs noches de luna, de esas largas vela-
das en la viela taberna del Polinario, aguel don Antonio Barrios, cantaor y gui-
tarrista excepcional, saldra sobre todo la decision transcendente de su destino,
instalarse definitivamente en Granada. Lugar, “la Alhambra, naturalmente”, le
escribe a Angel Barrios.

Desde 1914 a 1919, Falla vive en Madrid con sus padres y su hermana Maria
del Carmen. Son los afios peores de su vida, Trabaja intensamente, en Las Noches
¥y ¢l Amor Brujo. Lucgo el Tricorne quc estrena, terminada la guerra, en el Tea-
tro Alhambra —jotra vez en su vidal—, de Londres.

Cuando va a estrenarse, muere Su madre, v unos dias después su padre.
Nada le retiene en Madrid ya, De nuevo escribe a su amigo Angel Barrios, pi-
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diéndole alojamiento en la Alhambra, ¥y poco después llega a la ciudad acompa-
fnado del pintor Vazquez Diaz, a gquien le muestra los palacios y log jardines de su
inspiracion.

Falla se convierle en el aslduo puseanle del reciolo y su enlranable amistad
con el arguitecto conservador, el sabip arabista Torres Balbas, hacen de las estan-
cias v los patios, su segundo hogar, Era una Alhambra aquella de 1918, solitaria
v sllenciosa, una Alhambra deslumbrante en su soledad y su rumor de fuentes ¥
cantos lejanos, esos gue han pasado el pentagrama en sus Jardines, Es la Al-
hambra exquisita v romantica gue subyuga al musico gue vive su magia y su
Sugestion,

Es esa la Alhambra que ha descublerto definitivamente, tan lejos ya de aque-
lla de su infancia de Cadiz, tan lejos de aquella entrevista en los arpegios del
pianc de Albeniz y tan contenida en ellos, ¥ comienza su frenesi epistolar con
sus amigos. Adquiere por decenas esas postales del Palacio Arabe —ni una sola
del de Carlos V— ¥y todos sus amigos desde Joaquin Nin a Ravel, Debussy que yva
ha recibido su dosis de postales, entre ellas esa Puerta del Vino, ha dejado tes-
timonio eterno de ello. Trend, y el mundo de la critica ¥ el arte, Stravinsky y Hu-
binstein reciben de Falla esas postales de la Alhambra, que aun le sobran cuan-
do en 1839 emprende su ultimo viaje a Ameérica, Todas las salas, todos los patios,
las torres y las estancias alhambrinag ilustran ese epistolario del Falla ya grana-
dino. Aun permanecen en su escritorio lns ultimas sin escribir.

Falla vive asi en la Alhambra v sobre todo, vive la Alhambra en toda su acep-
ecion, Y lag Alhambra va a ser una vez mas, no solo su lugar de trabajo, su lugar
de ocip, sino su tema de inspiracion. A ella levara el musico a los pintores gra-
nadinos, Manuel Angeles Ortiz, y Hermenegildo Lanz en 1922, Esta ya terminado
el Retablo de Maese Pedro, ¥ ha pensado en la decoracion de los distintos cua-
dros de la obra. Su admiracion hacia 1as pinturas de las bévedas de la sala de los
Reyes, la belleza de su color, el encanto de su fantasia y candor, le sugieren el
marco adecuado al tema del Retablo, De ellas haran los escenarios los pintores, y
con ellas ez estrenada la obra en Paris un afio después,

Acaso en esas pinturas va a encontrar Falla el camino de perfeccion y de
ascetismo que para su estética se ha impuesto. Y con ellas ese ambiente medie-
valista v primitivo de su nueva estética que va a Informarse de esa asidunidad y
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convivencia en el palacio drabe granadino. Su amistad personal, intima y de
mutua admiracion con el arquitecto conservador que vive diariamente vy con sin
igual carifio las obras vy trabajos de las excavaciones y recuperacion historica,
nacen de Falla un elemento entusiasta ¥ apasionado de los trabajos en el monu-
mento ¥ el recinto. Y es muy significativa su actitud de identificacion a las ideas
v proyectos de Torres Balbas, cuando éste emprende la gran labor de desposeer
a la Athambra del “alhambrismo” y la cursileria que sobre ella han afiadido en
In eclosion del mal gusto, ese que colocard unas cupulitas persas de ceramicas en
el templeto del Patio de Los Leones ¥ en el portico del Patio de Los Arravanes.

La prensa airea el tema de las reformas de Torres Balbas, v Granada se en-
zalsa en una polémica entre bandos contrarios, Los que deflenden la Alhambra
enmascarada ¥y de pacotilla, v los que apovan a un investigador v sabio arquitecto,
defensor de la verdad arqueoldgica gue no altere la fisonomia histdorica del Pa-
lacio. Es el gran momento de labor amorosa y cientifica en el que Falla se siente
identificado y hasta apasionadamente identificado, en la labor de su amigo a
aquien no duda en Infundirle alientos.

Ahi estin los testimonios de sus palabras.

Falla ha flrmado junto a Garcia Gomez, Gallego Burin v Prieto Moreno, la
defensa de la reforma, que éstos hacen. Las dudas de los violentos polemistas, no
econ demasiadn elegancia, hacen a Falla ecscribir eta carta: “Sr. Director del No-
ticiero Granadino. Mi distinguido amigo: Acabo de leer la carta en la prensa de
hoy gue publican los sefiores Lopez Sancho, Garrido del Castillo, ¥ Peramos Mon-
tero, y dicha lectura me sugiere la sigulente v obligada rectificacién:

En primer lugar me sorprende la duda que dichos sefiores manifiestan de que
vo hava podido firmar sin leer la ecarta en cuestion, Por el contrario, dicha carta
fue redactada de comuin acuerdo enfre todos Ins que la firmamos v sin pensar que
nadie se pudiera dar por ofendido. Quién realmente me conozea, sabe gque aun sin
mediar la amistad y el afecto personales gue me unen a don Leopoldn Torres Bal-
bas, mi actitud en esta cuestion hubiera side la misma, por estimar gue por un
asunto puramente incidental, se cometia una grave injusticia con el olvido de una
magnifica labor de muchos afios gue debe, por lo menos, merecer el respeto y el
agradecimiento de Granada.

Rogandole la inserzion de estaz lincas, v anticipaAndole las gracias, me es gra-
to reiterarme de usted afectisimo amigo q.e.s.m.

Granada, 2 de febrero de 1935".
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Sin embargo hay algo ¥y ya en el terreno estético, en virtud de lo cual, la
devocion, la emocion estética de Falla, ante Ia Alhambra, va a trascender de lo
puramente sentimental o afectivo, para ir a integrar y de una forma que estimo
necesaria por lo clarificadura gque puede ser en la comprension de su arte, la
propia sustancia musical y artistica de ella. Digamos que es un proceso gue se
inicia en esa etapa granadina que va de 1919 hasta su partida de Espafia en 1939,
Es decir, la etapa granadina de su obra, bien gue toda la anterior lo sea aungue
desde fuera de Granada,

L.a ALHAMBRA, 1820

El recinto de la Alhambra, en esa Granada de los afios veinte, crea ¢ imprime
un caracter singular en las familias gque en ella viven. Es, digamos, el iltimo refu-
rio de ese espiritu del romanticismo gue se quedari prendido en el vasto recinto
que eierran las murallas y las torres. Un espiritu familiar de convivencia entre los
moradores, que van desde las fincas y villas de cierto rango, como Villa Paulina,
Bella Vista, v los Carmenes de Matamoros, la Justicia o del Gran Capitédn. a las
mas humildes viviendas de artesanos, obreros v eruardas de la Alhambra, y todo
ese mundo singular de las viejas pensiones para ingleses gue traen en sus maletas
deliclosas ediciones de lujo en piel de The Thales of Alhambra o Tourist of Spain.
Ellos imprimen un caracter ¥y un eatilo en esos viejoz comedores, o los vicecon-
sulados, en los que log muebles victorianos se mezelan a los platos de Fajalauza o
las porcelanas chinas envueltas en el humo azul de los primeros tabacos de Vir-
ginia. TTna burguesia de cierta alcurnia en ese estilo anglosajon en boga, vive la

Alhambra gue entonces fue un recinto lrico v solitario. Y en ella, va, y 'de la
mano del arquitecto conservador don Leopoldo Torres Balbds, con su gran presti-

rio v aureola de sabio, con su gran ascendencia social ¥ moral, Falla va a encon-
trar el mas acogedor y atemperado a su propio estilo de sencillez y distineidn,
ambiente de trabajo. Alli desde el artesano al burrero, desde los guardas a los mas
ilustres vecinos, los hermanos Falla, seran las figuras centrales de esa cierta cé-
lula social Irrepetible que era aguella Alhambra. Y seriin esos vecinos desde el
jardinero mayor a Torres Balbas, Federico Gareia Lorca, Ceron y Manuel Angeles
Ortiz, quienes a través de los paseos ¥ el bosque, hardn la mudanza desde la Calle
Real a la Antegueriela Alta, de la Infehte cantidad de libros y carpetones de su
biblioteca, en aquellas caravanas de amigos del miisico. Fueron sus afios mas feli-
ces v sin duda los mejores de su vida tan dura v atormentada antes y despusés de
esos veinte afios granadinos.
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PsycHE, EL CONCERTD, LA ALHAMBRA AL FONDD

Fulla, que estd viviendo profunda y emocionantemente la Alhambra, con
todo su encanto romantico e histérico, ¥ hasta participando de la pasion de su
arquitecto conservador entregado febrilmente, amorosamente a su labor, va pronto
a rendirle el tributo de su inspiracion musical. El ha conocido, v admirado las nu-
merosas obras musicales que desde Albéniz g Debussy —sugeridas por Falla— ha
inspirado la Alhambra, Ha estudiado ¥ conocido la obra pdstuma de Albéniz
“Azulejos”. gue terminaria Granados, también inspirada en la Alhambra. Han
visitado con €l el Palacio Arabe, 108 primerog artistas del mundo, y desde Ravel
a Roland Manuel, o Cassella, todos los misicos gue vienen a Granada son acom-
panados de Falla a los lugares del recinto. Falla ez el mis exquisito acompanante
de esos exquisitos viajeros, a los que 3¢ une casi siempre don Leopoldo Torres
Balbas. No hay lugar o rincon, mirador o palsaje de los palacios, los jardines o
el Generalife que no estén dignificados con la presencia solitaria o acompafiado
de viajeros o amigus, del misico, de don Munuel, ya en toda la cludad. Falla fue
un paseante solitario de muchos de esos lugares, ¥ en ellos, en su silencio y belleza
encontraria los lugares mas apropiados a sus meditaciones y ejercicios necesa-
rios a su vida sedentaria de trabajo. Fue una estampa irrepetible y excepcional en
el marco ¢ue eligié con toda la fuerza de su tenacidad de artista y de hombre so-
litario. Era en realidad, el unico Iugar, “en la maravillosa Granada”, donde pudo
vivir tan exeepcional temperamento artistico,

Pero he aqui que Falla cuya obra musical casi toda esta concebida como pro-
orama, va a sentir esa influencia estética del Palacio, influencia que no ha sido
sefialada por ningun critico de su obra, ni blégrafo alguno, incluyéndome, natu-
ralmente, yo mismo.

Desde su primer viaje a Granada en la fase final de su composicion de Las
Noches en los Jardines de Espafia, de clara inspiracion alhambrina si blen de esa
Alhambra de los miradores v las fuentes, de los jardines en fin, en los que en Ia
primera y segunda parte son impresiones alhambrinas proceden mis —va fue
iniciado el trabajo en los afios de 1905 6 1906. como en otro lugar he demostrado,
vy no en 1916— de esa Alhambra literaria procedente de Franecia, y sobre todo Al-
béniz. Naturalmente lo que de comun tengn cstn obra de Falla, con la Rapsodia
Espafiola, el Preludio a la Noche de Ravel, o la Iberia, los Perfumes de la Noche
debussyanos, esta determinado por las mutuas influencias que Falla ejerce en las
obras francesas v éstas en la del espaiiol. En todo caso ello es consecuencia de lo
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que de espanol hay en la musica francesa, y lo que de francés hay en el momen-
to estético de Falla. Pero digamos pronto que cronologicamente muchas de las
obras de las que criticos han querido ver influencias en los Jardines fallescos, son
posteriores a estos,

En todo caso, Falla ha programado su obra en la Alhambra, v una vision
estética de ella son los dos tiempos de los tres que constituyeron la pieza musical.

FALLA VECINO DE LA ALHAMBRA, 1920

Cuando se instala en la Alhambra, primero en la pension de ese nombre en
s1u Calle Real, v luego en la misma Calle Real, en la pensién Carmona donde vive
casi en familia con la de este propletario de la finca convertida en pension, ocu-
pard una habitacién pequefia ¥ luminosa con el baleén abierto hacia la huerta de
la casa v los jardines del Secano, y las torres, con el paisaje prodigiosn de la Sierra
Nevada al fondo. Por ese balcdn habrian de subirle aguel su primer planc grana-
dino. de alguiler, v alli le conoce ¥ nos lo describe Trend. Es el afio en que acom-
pafiado de Vizguez Diaz, éste le hace su primer retrato en esa pension Alhambra.
El siguiente 1920, ocupard una casita, el Carmen de Santa Engracia en el nume-
ro 43 de esa misma calle, v es alli donde le visita Salazar. Falla estd pues inician-
do su vida granadina en esa calle Real de 1a AThambra, que era como el ele candal
del espiritun roméntico del 1iltimo romanticismo alhambrino, Estrecha ¥ empina-
da cuestecita, 1a calle Real tiene pensiones, talleres de artesania, anticuarios ¥y un
fotdgrafo, ese Garzon de estudio como una salita de la Alhambra. con su caballo
disecado v sus divanes exoticos. ¥ sobre todo, en esa calle Real esta 1a viela ta-
herna o mesin rdel Palinarin, aquel don Antanin Barrins, padre del intimo amigo
v luego compadre de Falla, el miisieo ¥ guitarrista Angel Barrios, gran infro-
ductor de Falla en Granada. La taberna del Polinario fue en esns afios, el centro
liriro. eultural v pintoresen de la Granada de comienzo de siglo. En su patin ins-
talado sobre unos bafios Arabes, con su pilén v sus fuentes, sus viejas columnas
arabes. ¥ Su parra, se reunirdn los vialeros v artistas de todo el mundo. Alli con
Federico, Falla asiste a las reuniones previas del Cante Jondo, y alll los hailarines
de los ballets rusos, con el gran Niiinsky y Diaghileff, Masine y Fokin, acudirfan
con el musico, en las largas veladas de cante iondo que interprefaba el Polinarin.

Se crea alli la Sociedad de Cultura Musical en la gque Ramén Pérez Roda,
Fernando de los Rins, Fernando Vilches ¥y Mignel Ceron serdn los fundadores
con Falla, Iog hermanos Garein TLorea, Alfonso Garecia Valdecasas, Antonio Tonn ¥
Jozd& Manuel Sepura.
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Para esta sociedad de conciertos e invitada por Falla, viene el afio de 1923, a
Granada Ia clavecinista Wanda Landovska, en la plenitud de su arte.

Acude al Carmen de la Antequeruela y alli se reliinen con ella y los hermanos
Falla, Federico Garcia Lorca, Paco, su hermano, José¢ Manuel Begura, v el cate-
dratico Antonio Luna, con ellos Ira a visitar la Alhambra donde se les incorpo-
ra Leopoldo Torres Balbas,

Desde sus afios de Paris, Wanda ha venldo solicitando del misico una obra
pensada para el instrumento barroco, obra a la que el masico no ha encontrado
el tema ni la inspiracion, Durante aguella visita a la Alhambra, idea Falla con la
alegria de Wanda Landovska, un concierto en el palacio, Eligen para ello 1a salita
bala del Peinador de la Reina, pequefia estancia con miradores y ajimeces abier-
tos al paisaje del Albaicin, la Vega, el Generalife, el Partal, 1a Torre de las Damas
v la sierra al fondo.

Serda este concierto el primer estimulo que tendrd un significado singular en
la obra de Falla. Lo reducido del lugar, al gue es trasladado el clave, hacen mas
intimo el concierto inolvidable para todos los asistentes. Wanda Landovska su-
gestionada por el lugar v su sonoridad velada, Interpreta obras de su repertorio
con Searlattl particularmente admirado por Falla.

La fuerte Impresion de esa tarde, evocadora v deliciosa de uno de los lugares
mas hermosos del mundo, junto a aquellas eolumnas de marmol tiblas vy doradas
de 1a luz, las yeserins palidas ¥ desvaidas, junto a los azulejos y estucos serenos, la
miusica de Wanda Landovska, ligera. graciosa, retorica y alada, como la misma
estancia alhambrina, le prestan el marco inigualable a tan airada belleza. Falla
lo dice: “Recordando que Felipe V ¥ su mujer Isabel Farnesio habitaron hacia
1730 en el Palacio de la Alhambra, imaginé, al eomponer esta Psyché, un pequeno
concierto de corte que pudo celebrarse en este Tocador de la Reina, que llama-
mos igualmente “Tocador de la Reina” ¥ que situado en una alta torre, tiene una
vista magnifica. El interior de esa estancia estd decorado de la manera que ilus-
trd esa época”. Mi misica se ha esforzado por parecérsele y es muy natural que
las damas de la reina tocaran y cantaran sobre un tema mitologico muy de moda
en aguel tiempo...".

Pero, veamos el significado de estas palabras. Cuando dice que el interior de
esa estancia estd decorado de la manera gue flustrd esa época a la gue su miusica
se ha esforzudo en parecerse, Fally parece cometer un error, o por el contrario
nos va a dar la clave de su inspiracion y pensamiento estético que da razén a mi
tesis,

Esa estancia es una salita darabe, exclusivamente arabe, y su decoracion de
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yeserias, azulejos y estucos son igualmente arabes. Solo el segundo cuerpo anadi-
do a la “linterna” g la que circunda una galeria cristiana, aparece decorado con

temas italianizantes y pinturas de las batallas de Carlos V, que no se pueden con-
templar desde lu salila donde se celebro el concierto. De agui gue esas palabras

de la “decoracién que ilustro esa época”, mas parecen referirse a la de la Alham-
bra a la gque viene la corte, que las decoraciones renacentistas de la galeria alta
del Peinador de la Reina. ;Quiere ello decir gue Falla va a encontrar cierta seme-
janza entre el arte barroco y la Alhambra?.

La razon habra gue buscarla en la miusica misma, que acaso nos dé la clave
del enigma, va que ni las pinturas renacentistas, ni otra decoracion posterior, gue
si existen en otras estancias, no esta aqui representada, hacen evocar la verdad
historica del paso de la corte de Felipe V por el Palacio Arabe, en el propio Pei-
nador o Torre de Abul Hachad.

Todo ello nos hace pensar no s86lo en la evocacion de un concierto cortesano,
sino en este lugar precisamente, es decir, en la Alhambra. De aqui que el programa
estético esté determinado por el marco en una medida esencial y determinante.

LQUE ES PSYCHE?

Psyché o5 una obra de compromiso, ¥ como Atlintida un tanto forsada cn la
concepcion estética de Falla. No le iba a Falla el tema pagano tan lejos de su
mundo andalucista y granadino, tan escasamente espafiol. Sin embargo tiene
desde sus afios parisinos el compromiso de poner musica al poema de su amigo y
eritico Jean Aubry, Y encuentra la ocasion en ese momento de su estetica y el
accidente de una tarde en la Alhambra para ello.

En realidad, tanto Psyché como el Concerto pertenecen a ese momento de
a1 evolueidn técnica y estilistica de Falla que me atrevi' a llamar el retorno al
arcaismo musical y tonal de Falla. ¥ pienso que no anda lejos de ese proceso su
encuentro con el medievalismo de la Alhambra. Es el momento en que desde el
Gltimo quiebro al andalucismo externo de su obra —porgue el ritmo interno de
ella no le abandona nunca— que marca su Fantasia Bética y el Tricorne, con su
frenética y sugestiva brillantez de la cadencia andaluza, Falla va a Internarse en
ese arcalsmo Instriumental, tonal y Uimbrico, armonistico que ya se inleia y pro=
digiosamente en el Retablo.

b M. Orozco: Manue! de Falla, Biogeafia Nustrada. Bd. Destine, Barcelong, 1963,
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Falla estd en ese momento de su investizgacion técnica, en la busqueda de
elementos sonoros primitivos v elementales en los textos de los siglos XV y XVI, ¥
sobre todo en textos medievales de musica arcaizante islamico-judia, tema que
va le viene apasionando desde sus estudios tecnicos del Canle Jundo, No solo e
apasiona la estructura formal primitiva, sino la sonoridad y el enarmonismo
oriental que alienta en el Cante Jondo. ¥ comienza a sentir que la armonia —él
lo dice— estd atn en los umbrales del arte. Por ejemplo —afiade— las canciones
populares de Andalucia derivan de una escala mucho mas sutil que la que puede
encontrarse dentro de la octava dividida en doce notas”.

Es esta concepeitn schomberiana casi, pero sin evadirse de la tonalidad esen-
cial. Y, ;donde va Falla a buscar esa escala mucho mas sutil?. Sin duda en ague-
Ilas inflexiones melodicas del Cante Jondo y en la infinita gama de la guitarra
andaluza, gue entronca historicamente con los cantos y salmodias judeo-ardbigas
¥ moriscas.

Esa nueva concepcién de su arcalsmo musical, le van ahuyentando del gran
Sinfonismo romantico, ¥ acercando & ese preciosismo técnico y ritmico del gue la
Alhambra podria ser un ejemplo plistico. A Falla le sugestiona la belleza me-
dieval de las pinturas de la Sala de los Reyes de un encanto tUnico, como dice
Salazar, v son ellas las que le van g servir no s6lo de inspiracion escénica del
Retablo, gino que de ellas v por expreso deseo cde Falla, irAn a inspirarse los pin-
lores v entrafiables amigos del miusico, Manuel Angeles Ortiz y Ilermencgildo
Lanz para sus escenografias de guifiol econ las gque se estrenaran en Paris. No
solo la belleza v color de esas pinturas le interesan a Falla, sino que en ellas va a
encontrar el espiritu caballeresco de su romance fronterizo que es al fin el de
Non Claiferaos v Melisendra. Estas pinturas —Aarabes que no eristianas, como de-
mostrd Bermidez Parela— seran como ese mundo lirico en el que Falla penetra
e sy busgueda de nuevos horizontes eXpresivos,

Estamos lejos va, v su declaracion estética al fundar la Orguesta Betica cs
sintomitica, de la musica del siglo XIX, v mas cerca del sentimiento medievalista
y renacentista que en el Retablo se manifiestan. Falla desde el Retablo adguiere
nuna forma expresiva sintética y casi ascética de elementos sonoros. Esta de vuelta
del colosalismo wagneriano, —al aue admirindolo nunca aspiro— y hasta del ro-
manticismo beethoveniano, v va a encontrar ese camino ascético-estético. Hay
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gue desconfiar —son sus palabras— de Ja mayor parte de la musica del siglo
XIX..." ¥ llama a Beethoven “extranjero” ante la vision de la musica espafiola
gue ¢l intenta y desea.

De agui ese proceso de retorno a 1a musica antigua espanola, aun antes de
ser conocida la frase verdiana de volvamos a lo antiguo que sera una renova-
cion, ¥ son muy insistentes sus observaclones a Segismundo Romero, v a don
Eduardo Torres, el director de la Bética, sus directos colaboradores, sobre el equi-
librio sonoro instrumental de la Orquesta de Camara.

Por ello aguella tarde en la peguefia salita drabe, uno de los lugares méas in-
timos y deliciosos de la Alhambra, como una cimara asomada al paisaje entre las
columnas de marmol amarillento, por la gue ha pasado la corte barroca scarlat-
tiana, no dejara de influir en &l como antes las pinturas de la Sala de los Reyes
que a poco que investiguemos estin inspirando la miusica medievalista v fronteri-
za del Retablo.

Y no debemos en modo alguno sorpréndernos de ello porgue Falla, cuyos senti-
mientos orfodoxos y principios éticos no le han estorbado para escribir la misica
mis frenética, brillante y alegre espafiola v andaluza, tan alejados de su concep-
cién existencial, bien puede acercarse al espiritu de la Alhambra con ese senti-
miento respetuoso y emocionado de guien se asoma al baledn de la historia ¥y
una hora de la humanidad.

Convengamos, pues, gue tan lejos esplritualmente se puede encontrar Falla
del espiritu paganizante, buetlico v cortesano barroco, como del supuesto sensua-
lismo que pueda representar la Alhambra. Sin embargo, Falla, en Psyché como en
el Concerto, sitiia su estética y su expresién justamente en esos mundos para-
dogicos.

Y digo mundos paradogicos porgue asi como el Impresionismo musical fran-
ces, ¥ sus misicos mas destacados Debussy y Ravel y hasta lo que de impresionis-
ta pueda tener Stravinsky, estan en gustos e Iidentidad espiritual y personal,
identificados con los temas literarios del orientalismo y la Arcadia greco-romana,
en Falla, uno no comprende este acercamiento de su espiritu a temas tan aleja-
dos de su formacion como Atlantida v el propio Psyché, estandolo sin duda en lo
popular andaluz que siente como tal, aunque no en lo gue de frenesi danzante
tiene su propia musica, De aqui que no nos debe sorprender este acercamiento
del espiriti de Falla al espiriti de la Alhambra c¢omo 8in duda alguna lo hizo
tema de su inspiracion en estas dos obras fundamentales ¥ que marcan un hito en
la renovacion constante, en la evolucion técnica y estilistica de Falla, Y de ahi que
sean Psyché y el Concerto, las obras mas sorprendentes y desconcertantes en la
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hora musical europea del Impresionismo e incluso, del dodecafonismo schoem-
beriano, Y pienso que el material de inspiracidén que Se sirve conscientemente
Falla, no es otro gue la Alhambra de la gque ambas obras representan la adapta-
clon sonora de ung plastica de geomelria y transparencias, Veamoslo.

PsycHE ¥ EL CONCERTO, MUSICA ALHAMBRISTA

Sobre este retorno, o mejor, ese abocar de Falla a su arcaismo musical a la
sonoridad, ya que no a las formas, de la musica primitiva espanola, todos los cri-
ticos estan de acuerdo. En ello insisten tan eminentes criticos como Salazar y Fe-
derico Sopena, ¥ mas recientemente Suzanne Desmasgues, Sopefia insiste en gue
ese retorno fallista coincide con una reaccion general de los musicos de la gene-
racion de Falla, especialmente el propio Stravinsky y Bela Bartok. Esto es cierfo,
pero tambien lo es que ninguno, ni el propio Ravel en sus “estampas” o evocacio-
nes musicales barrocas, llegan tan lejos € intencionadamente como Falla,

Falla que desde sus estudios con Pedrell en 1904 hasta la muerte de este, esta
de lleno inmerso en el Cancionero Espanol y la musica primitiva espafiola, ha
iniciado ya a partir del Retablo a4 lo que llamé la etapa del ascetismo estético, des
poseyendo o desnudando lentamente su gbra de elementos accesorios. Primero
suprime y reduce la orquesta, luego el personaje, El Retablo; finalmente en el
Concerto, el individualismo instrumental —todos elementos solistas— y ya en At-
lintida se gqueda desnuda la escena ocupada por simbolos solo, Parece gue es fiel
en esns anos a agquel pensamiento sSuyo ante las Siete Palabras de Haynd, “Ni ung
nota de mas, nl una de menos”. Asi llega a la maxima desnudez, el maximo es-
guematismo sonoro, la maxima abstraccién en estas obras, sin renunciar natural-
mente, a la complejisima trama sonora ¥ armonica como el gran telar, la gran
vidriera en la que desarrollar la idea. Por una sola vez Salazar va a encontrar en
Falla “cierta raiz oriental”, de la que no saca otra consecuencia, perdiendo la pista
definitivamente.

Pienso que nigun musico de su tiempo, se arriesgo tanto y tan lejos, en la in-
vestigacion técnica y las posibilidades de este primitivismo medieval para el ha-
llazgo de nuevos mundos sonoros, esos mundos que Psyché y el Concerto repre-
sentan en lo historia de la musica moderna.

La primera sorpresa que estas obras ya de enftrada nos ofrecen, sera su ins-
trumentacion. Ambas son, en realidad, dos quintetos, en los que en Psyché se incor-
pora el canto, ¥ en el Concerto el clave, o pianoforte. No cabe mas esquematismo
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especialmente si no estan pensadas, como no lo estan, como musica de guinteto
al estilo barroco o romantico, sino como obras casl sinfonicas,

Y es ya esta instrumentacion la primerag prueba delatadora de su intencion
orientalista, no barroca, sobre la que sSugerencias, no melodias populares y hasta
liturgicas —no religiosas— cristianas, se incorporan con la caracteristica de la
téenica de Falla, de no utilizar las melodias directamente, sino su esencia me-
lodica, Asi nos sorprende con una nueva instrumentacion., Arpa, flauta, violin,
viola ¥ cello en Psycheé, y flauta, oboe, clarinete, violin, viola y cello, mas el
clave en el Concerlo, y todos, insiste, como elementos solistas, sin primeros pla-
nos instrumentales. ¥ gqué tienen estos gquintetos de comun con la instrumenta-
cion barroca o europea? (Queé su sonoridad de scarlatismo sino aguellas alusio-
nes v arpebios que marcan mas la inteneién de evocacion melodica en el clave,
sobre un fondo oriental, un entramado armonico alhambrista?. ¢No Nnos recuer-
da mas esta instrumentacion aguellos conjuntos orientales?,

No olvidemos que Falla esta trabajando en las Cantigas y el romancero fron-
terizo andaluz, ¥ que esa desnudez instrumental va a infundirle también este mo-
mento musical de su obra. Y asi encontramos en ellas, independientemente del
texto, ya lo hemos dicho, un poco forzado de Psyché, esa estructura, esa perfec-
cion técnica, geométrica de la musica mas abstracta de su tiempo, tan alejada
del estilo europeo, incluyendo a Schomberg y Bela Bartok.

El melodismo de Psyché, como el del Concerto, constituyen, digamos, el unico
elemento popular, v anecdotico. Toda su técnica instrumental y armonica, des-
cansa sobre el gran cahamazo sonorog abstracto oriental, Toda su arquitectura,
tanto en Psyché como en el Concerto, esti pensada en unos registros, cuya tecni-
ca instrumental y particella producen ya de entrada una sorpresa al oido oceiden-
tal. La flauta, casl constantemente —dice Suzanne Demasquez,— en el registro
agudo ¥ en su extremo, y con {recuencia doblada la octava cuando no triplicada
por el oboe y el clarinete. Y dice mas, dice que “ello crea asli una impresion de
musicag primitiva de rigidas asperezas”.

Y ;qué musica es esa de rigidas asperezas?. No es cierto gque mas parece adje-
tivar asi a la masica arabe, ¥y no la de un miusico tonal y europeo? y se nos ocurre
preguntar, ;no serd gue Falla esta utilizando y deliberadamente esa plastica lumi-
nosa ¥y rutilantc dc lns yeserias y azulejos de la Alhambra? ¢No serd gue Falla
ha contemplado, con mirada de musico y artista, la prodigiosa irizacion del agua
de los estangues y las fuentes del Patio de los Arrayanes, cuando reflejadas por la
luna sus ondas producen ese entramado, ese encaje trémulo sobre los arcos y los
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artesonados del Palacio? (No serd que esos reflejos de agua de la Alhambra, esos
elementos plasticos de los patios y las estanclas, poseen en si mismos, el poder
evocador de las respnancias naturales de lg teoria de Lucas? (No seran estos re-
flejos del agua de la Alhambrao, esos azulejos ¥ esas geometrias planas, las que
Falla va a llevar gl pentagrama en la mias prodigiosa trama sonora de estas
obras?

Todo nos hace pensar que si. ¥ asi, de aquel orientalismo eslavo del Stra-
vinsky del Pajaro de Fuego, o la Consagracion, o de Rimsky, Falla viene a ale-
jarse hacia ese esguematismo gue no tiene la musica de su tiempo, ¥y que acaso
proceda de la Alhambra. Estamos ante un entramado, un canamazo sonorp des-
arraigado del armonismo contrapuntistico y de la polifonia en el que todos los
Instrumentos se subordinan al conjunto sonoro gue se desarrolla en un solo plano
complejisimo y rico, infinitamente libre, pero dentro de un orden metrico, geome-
trico mejor, ¥y produciendo la impresion de un encaje armonico. Y, jno parece
que estamos describlendo una decoracion alhambring de azulejos, estucos o ye-
serias y alicatados de ese Peinador de la Reina donde se inspirara el musico? (No
realizg la mouasica la misma abstraccion, el mismo sortilegio formal de los tren-
zados alhambrinos?

Porgue ung trama musical, y no otra cosa, es el Concerto, sobre la gue unos
inicios de melodias sugieren temas primitivos y hasta alguno barroco, en los gue
se incluyen numerosos populares. De agni que estemos lejos no solo de la tecnica
barroca, sino de la instrumentacion que adqulere una absoluta forma abstracta.
Y qué otra musica sino ésta nos puede sugerir la decoracion abstracta de la Al-
hambra?

De aqui que ante el Concerto, ¢n el gque tan presente esta la evocacion y pa-
rentesco del Retablo en lo que el Retablo evoca la Edad Media Islamica, si que
tenga sentido aquella anécdota de Falla cuando con Federico y Segismundo Ro-
mero, contemplan ung procesion en la gque unos oboes y fagots acompafian la co-
mitiva en las mas extranas melodias, ¥ que se ha venido atribuyendo como tema
de inspiracion para esa instrumentacion del Concerto. Y esta instrumentacion
elemental y primitiva més se parece a los acompafiamientos de solemnidades
arabes gue a musica procesional religiosa, Y mas o menos ésta es la que acom-
pafia las comitivas nupciales del Marruecos actual, en las que las dulzainas, chi-
rimias, gaitas y vihuelas acompafian el cortejo. Justamente los instrumentos que
Susanne Demasques sin descubrir sefiala como “musica de rigidas asperezas" y
afiade, “se oye pasar la procesion de madrugada en Sevilla" siendo en realidad la
de una comitiva mora.
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De agui esas “disonancias”, ese "rechazar los ornamentos habituales de la
épocga clasica”, De aqui su misma Influenecia en aquella conferencia de Sanchez
Albornoz sobre la Edad Media andaluza a la que Falla asiste y le orienta sobre el
estilu de su obra, De aqui aguellos “atagues de Laldn constautes” del arco del
violin y los “pizzicati fuertes’ y “triples y cuadriples de cuerdas gue acenfuan la
rudeza de ciertas armonias arrancadas del propio cuerpo del instrumento”.

Estamos, pues, sin duda, ante una obra sorprendente, especialmente en lo que
a instrumentacion y técnica se refiere, gque nada tiene de comun con la musica
europea de ese tlempo. Y esa sorpresa constante como de improvisacion o maxi-
ma libertad instrumental aparente, s0lo gparente como en los alicatados drabes.
Por ello esa novedad, ¥ a la vez esa raiz profunda que se hunde en la inmensa
lejania de la historia de Andalucia, la Andalucia medieval,

He agui como de esa busqueda, de esa inquietud de Falla por formas ¥y so-
noridades nuevas, ha penetrado su prodigioso instinto hasta el fondo de la raiz
islamico-judeo-cristiana de lo popular, gue en el subsuelo de Granada y de la
Alhambrg existe, de la gue ha sacado comop una joya irrepetible y idnica, deslum-
brante, estas obras que, en realidad, como aquellas de Albéniz, Debussy, sus ami-

Zos, son unos Arabescos, los mas legitimos, los Gltimos en la Historia de la
Musica,

CoNOLUSION

Alguien podria suponer gue estamos sélo ante un terreno de congeturas y bi-
zantinismos estéticos. He aqui, pues, la invitacion gque habremos de hacer al es-
tudio de estas obras a la luz de mi tesis. En todo caso habria que buscar en la
musicg occidental de su tiempo, ¥ en las del propio Falla, un fenomeno estético
tan sorprendente y desmesurado de una trayectoria estética y técnica tan radi-
calmente quebrada hacia esos nuevos horizontes que él busca esas nuevas técni-
cas, del abstractismo musical dentro del mas estricto tonalisma.

He aqui la fuerza que pudo impulsar la estética de la Alhambra en estas
nbrag de Falla, ¥ no es ni mucho menns yung expresion de ese sentimiento antioe-
cidentalista del arte europeo de esos afios y posteriores, lo que en Falla impulsa
en estas obras, sino justamente el tremendo impulso nacionalista y popular gue
le lleva a la raiz misma de Andalucia que no es otra gue el medievalismo islamico.
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Y digamos, finalmente, que mucho menos esa especie de antagonismo estéti-
co ¥y dogmaitico, esa especie de banderia que ha intentado crear la polémica his-
torica v estética, entre los dos Palacios, 1 Arabe v el de Carlos V. Falla no estu-
Vo por su esencia misma de artista libérrimo e independiente, adscrito a esas
dialécticas infantiles. El, como todo hombre culto, admiré la belleza del Palacio
eristiano, pero como artista sin prejuicios lamento su emplazamiento en pleno
corazon de la Alhambra.

Pero mejor sera que sea el propio artista quien nos dé su posicién estética
emocionada v hasta violentamente en defensa v admiracion de la Alhambra, el
MAGICO PALACIO DE LA COLINA ROJA, gue, naturalmente, no es el de Car-
los V, al que nunca hara mencién especial ni en su correspondencia ni postales,
de las que con las estancias y patios de la Alhambra prodigé en su abundante
epistolario.

“PORQUE HAN DE SABER USTEDES QUE PARA CUANTOS DIGNA Y
CONSCIENTEMENTE CULTIVAN LA MUSICA O SE INTERESAN POR ELLA, ESE
CANTO REPRESENTA POR LO MENOS EL MISMO VALOR ESTETICO ¥ AUN
HISTORICO QUE EL MAGICO PALACIO DE LA COLINA ROJA. Y DIGO POR LO
MENOS, TENIENDO EN CUENTA QUE, DESGRACIADAMENTE, LA ARQUITEC-
TURA ORNAMENTAL DEL PALACIO DE LA ALHAMBRA APENAS HA TENIDO
OTRA CONSECUENCIA QUE SU GROSERA IMITACION EN EL DECORADO DE
BALNEARIOS, RESTAURANTES Y OTROS ESTABLECIMIENTOS DE LA MISMA
0O MENOS CATEGORIA..."

Y dire mas arremetiendo casi violentamente contra los Sefiores de la minoria,
a los que trata con cierto desdén tan infrencuente en &1, pero gue muestra su
pasién por el Palacio de la Colina Roja, hasta el punto de significar el colmo de
la brutalidad, He aqui el gran estilo fallesco en su inquebrantable defensa de
la verdad.

“ES EVIDENTE QUE DADA LA IMPORTANCIA DE ESAS ADHESIONES, A LAS
QUE EN MUCHOS CASOS ACOMPARA LA PROMESA DE ASISTENCIA AL RES-
TO DEL CONCURSO, EL EXIGUO CORO DE LOS PROTESTANTES APENAS
VAYA A ALCANZAR EL VALOR QUE TODA IIOSTILIDAD IRRAZONADA SUPO-
NE PARA EL PRESTIGIO DE UNA CAUSA JUSTA., PERO COMO QUIEN HA AD-
QUIRIDO UNA NOBLE CONVICCION VE CON PENA QUE ELLA NO SEA POR
TODOS COMPARTIDA, Y ESTE ES EL CASO EN QUE ACTUALMENTE ME EN-
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CUENTRO, VOY A PROCURAR, INSPIRADO POR LA MAS RECTA INTENCION,
DESTRUIR LOS ERRORES A QUE ME VENGO REFIRIENDO, AMPARANDOME
TANTO EN MI CALIDAD DE FIRMANTE DE LA SOLICITUD FPRESENTADA AL
AYUNTAMIENTO, COMO EN LOS TITULOS QUE PUEDA CONCEDERME LA
PROFESION QUE EJERZO.

UN COMPLETO DESCONOCIMIENTO DEL ASUNTO, ¥ POR LO TANTO DE
50U ENORME IMPORTANCIA Y TRASCENDENCIA, PUEDE SOLO EXPLICAR
ESOS ERRORES, SEGUROS COMO ESTAMOS DE QUE QUIENES LOS SUSTEN-
TAN NO PRETENDEN CON ELLO DISMINUIR EL BUEN CONCEPTO QUE LA
PROFIA ESTIMACION DE TODO INDIVIDUO EXIJE DEL JUICIO AJENO PARA
SUS OPINIONES.

PERMITANME LOS SENORES DE LA MINORIA QUE LES HAGA UNA SIM-
PLE PREGUNTA: (QUE PENSARIAN USTEDES DE QUIEN SE DIRIGIESE AL
MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA PIDIENDOLE QUE SUPRIMIERA LA
PARTIDA ESPECIAL CONSIGNADA EN EL PRESUPUESTO DEL ESTADO PARA
LA CONSERVACION DEL PALACIO DE LA ALHAMBRA POR CONSIDERAR ES-
TE GASTO COMO ALGO INJUSTIFICADO Y BSUPERTLUO?.

RUEGO A USTEDES QUE MEDITEN EBIEN LA RESPUESTA QUE HAN DE
DAR A MI PREGUNTA. ;HAN ENCONTRADO USTEDES LA CALIFICACION QUE
MERECERIA QUIEN TAL COSA DEMANDARA?. BUENO, PUES DE ESQO MISMO
CALIFICAMOS NOSOTROS A LOS QUE SE OPONEN A QUE EL AYUNTAMIEN-
TO DE GRANADA PRESTE AYUDA AL RENACIMIENTO DEL CANTE PURO AN-
DALUZ",

.Es este el Falla que repugna el Arte Arabe, el Falla del alhambrismo deca-
dente? Ahi estan sus palabras, no 8o0lo frente a los tibios ante el "Magico Pala-
cio” sino ante la cursileria qgue sobre ella prendio la grosera imitacion”. La
cursileria, en fin, que casi con violencia ¥ rabieta le reprocha a Vicente Escudero
cuando le dice: “Y es mas lamentable todavia se haya llegado a poner fragmen-
tos del Amor Brujo como fin de fiesta en un cine..” O aquello de “{Como me ex-
plica usted en la representacion del Amor Brujo, la reja sevillana, el zapateado,
el parrotin ¥ la saeta? No, esto no puede repetirse”,

Y ello es debido a que la “reja sevillana', el zapateado, el garrotin y la sae-
ta, son la cursileria anadida a lo auténtico, como el floripendio de la Giralda, el
kiosco de refrescos o las cupulitas del Patio de los Leones y Arrayanes.

Falla reacciond contra ello, pero no contra la Alhambra, ¥ mas proximos
estdan su arte v su vida del intimismo de las salitas v los patios reducidos del Pa-
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lacio Arabe, que los grandes salones y la gran pompa renacentista de la corte de

Carlos V.

Granada, 10 de marzo 19356
Senor

Don Leopoldo Torres Balbis,

Mi guerido amigo:

Hubiese contestado en seguida a su carla estimadisima si es0s
constantes obstaculos, que usted conoce, no me dejasen apenas
disponer del tiempo ni de mi voluntad. Slempre gue iba a escri-
birle surgia algun asunto urgente gue me obligaba a un nuevo
aplazamiento. Pero puede usted estar seguro de la emocion con
gue he leido cuanto, refiriéndose a lo poco que he hecho, me dice
usted en su carta. De tal modo me indignd esa antipatica y des-
dichada campafia de prensa, gue, desde su comienzo, senti vi-
vamente la obligacion de protestar contra ella, La misma dispo-
sicion de animo hallé en nuestros amigos, ¥y todos decldimos en-
viar a la Prensa, sin pérdida de tiempo, nuestra primera carta.
Por mi parte, puedo asegurar a usted que, aun prescindiendo de
nuestra amistad y de mi profundo afecto, la admiracion y gra-
tituc gue todos debemos a usted por su labor en Granada, unidas
2 mis convicciones cristianas, no me hubieran permitido dejar
pasar en silencio tan fea y grave injusticia como contra usted se
estaba cometiendo. Lo demas (las preferencias por la cupula o
por el tejado) me parece de secundaria importancia. Aun no he
podido ir al palacio a causa del mal tiempo gue agrava las co-
rrientes de aire, tan malas para mi salud.

Deseando estoy gue vuelva usted por Granada. Le agradeci
mucho el tan bondadoso envio de 5u estudio publicado en “Al-
Andalus”. Me ha interesado vivamente, y mucho deseo visitar
con usted sus ultimos descubrimientos y restauraciones, incluso
la Alcazaba de Malaga. Es increible que un tal conjunto de lra-
bajos de tan grande importancia y eficacia, se olvide (volunta-
riamente en muchos casos) por guienes, cuando menos, debieran
sentir ante ellos la respetuosa gratitud gue merece tanto vy tan
noble esfuerzo.

M." del Carmen agradecio mucho su carta, y le envia sus afec-
tuosos saludos. Con ellos va un abrazo muy cordial de su amigo,
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Arriea Serrato v Alejandro Casella



LAMINA I

Ante 1 Taente de los Leones: Falla con Jos componentes del trio Cassella.
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Falla en el afo 1916, junto o Lednidas Muasside, ame la fuente de los Lennes,
en los dias de la visita a Granada de los Ballets Rusos,



LAMINA IV

Durante el viaje de los ballets rusos a Granada, el cuerpo de baile ¥ primeras hguras
con Nijusky en el vértice del grupo. posan sobrée la fuenre de los Leones.



ALBUM DE LA ALHAMBRA

EN TORNO A UNA CARTA DE CAUTIVO DEL ARCHIVO DE LA ALHAMBRA

SUMARIO

I. La crisis mediterrinea
1. L] problemua del cautiverio
ITI. Una carta de Marsella
IV. Las comunicaciones en el siglo XVI
V. Postura de la Corona ante €] cautiverio: La renta de los habices
V1. l.os pasos hacia la libertad
VII. Apéndice Documental

I. Lo crigis medilerranea

EN la Espafia de los Austrias, dentro de los numergosos aspectos gque abarca,
y de los gque muchos constituyen ain una ineognita para nosotros, se
encuentra un problema que va a prolongarse a lo largo de varias centurias, volea-
do esencialmente en un mundo enorme, heterogéneo vy complejisimo, el del Medi-
terraneo. A lo largo v a lo ancho de este mar lleno de incesantes intereses econo-
micos, politicos y sociales, va a flotar, como secuela de esos intereses, una figura
humana, real y tragica, la del cautivo.

La Historia es, en definitiva, una suma de hechos humanos influidos y con-
dicionados por las circunstancias. En nuestro caso, un buen simbolo de esas cir-
cunstancias es el de la historia del cautiverio, y, para juzgarlo con acierto, nece-
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sitamos primero encuadrarlo en su tiempo, en su ambiente, en su generacion.

En el siglo XVI, el mediterraneo soporta una dura crisis, la de la pirateria;
pirateria independiente con centros localizados en una serie de ciudades cristia-
nas, como Pisy y Valencla, v olras turcas, como Tanez o la Goleta.

Es entre los afos que nos ocupan, de las décadas cincuenta y sesenta, cuando
quizas la pirateria experimente una fase de mayor agudeza. Las Cortes de Castilla
de 1562 hacen hincapié sobre el estado calamitoso en que se encuentran las costas
espafiolas, v esencialmente las andaluzas, por los continuos sagueos. Los ataques
sorpresa, de noche y dia, con la quema de cosechas y campos, las pérdidas de
vidas humanas, y las capturas de muchas vidas mas que pasan-al cautiverio son,
un mal aceptado, casi naturalmente, por los habitantes costeros, no solo de la Es-
pafia de Carlos 1 y Felipe IT, sino también de la de los siglos XVII y XVIII, y buena
prueba de ello es un dictamen, gue realiza el Mariscal de Campo don Antonio Bu-
careli v Ursua, sobre el resguardo de las costas de Granada y Murcia, que procede
del afio 1762, ¥ en el que se enfrenta a 10§ mismos problemas del siglo XVI:

“Pesde la eonquista de Granada por los Reyes Catdlicns ha sido

siempre ésta costa perseguida de las correrias de los corsarios, pri-
mero por la facilidad gque les proporcionava el conocimiento del
pays, ¥ lo indefenso de él, vy después por la hutilidad que encontra-
van en las crecidas sumas que les producia el rescate de la mul-
titud de cautivos gue apresavan™ !

La Corona advierte, reiteradamente, a las cindades y pueblos costeros que
estén preparados para la defensa, se sigue una politica de construccion de atala-

vas y torres, se intenta reforzar los puestos va existentes con armas y personal
humano ¥ 2e¢ mantiene una nutrida correspondencia con los Virreyes de los Rei-

nos de Cerdefia, Sicilia y Napoles aconsejando sobre la constante amenaza. En
1663, la Republica de Génova escribe a Gomez Sudarez de Figueroa, su Embaja-
dor espafiol, gquejandose de la situacion: “en estos mares no hay una sola galera
ni un solo esquife cristiano a flote -,

Constantemente se pone de manifiesto la necesidad de defenderse de los ata-
que piratas, v, en este aspecto, jugara un papel decisivo el ascenso de la Marina,
que llegard a su apogeo en los reinados de los dos primeros Austrias, y a medida
gue avanza la politica de expansién cobran mayor auge sus funciones; se trata

i AGI, Sevilla, Expediente acerca del resguardo de las costas de Granada y Murcia (1761-1765).

Indiferente General, Legajo 3.121.
* Bravper, Ferdinand: El Mediterrineo en la época de Felipe 1. México-Buenos Aires, F.CE,, 1953,

r. 1, p. 116
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de enlazar las diferentes regiones del Imperio, oponerse a los principales enemi-
gos, cuales son Francla y el poderio turco, ¥ escoltar los galeones que traen de
Ameérica los metales preciosos que despiertan la codicia corsaria, lo que condicio-
oy la necesidad de vrganlzar un sistema de defensa que permita afrontar catas
necesidades.

En el Mediterrianeo la navegacion seri esencialmente costera, no obedeclendo
este tipo de navegaclon a falta de conocimientos técnicos, sino a propia conve-
niencia; la costa es la mejor brujula, y, en caso de tempestad sirve de refugio,
al tiempo que multiplica la ocasion de comerciar, ¥, (por qué no?, la de hacer al-
punos cautivos, bien para unirlos al remo o para pedir el oportuno rescate.

1I. El problema del cautiverio

La actividad en el mar y en las costas gqueda sujeta mucho mis a la suerte
gque a ninguna otra cosa, y ofrece escasa seguridad. Lo mismo se puede morir que
sufrir esclavitud de los turcos o del francés. En este ultimo caso, la vida se con-
vierte en una verdadera pesadilla, porgue, o se les hacina en una bodega
para ser vendidos, o se les encadena al remo de la galera, la peor suerte que
puede reeibir un ser humano. Sujeto al bando, condenado practicamente a la in-
movilidad, 1a boga es el lnico ejerclelo gue realiza. Acaba su vida en la galera,
salvo en raras ocasiones en que obtiene la libertad al renegar de su religion o
al pagarsc por él un nlto rescate. Permanece en completa inanicion el tiempo gue
reposa la galera en el puerto, ¥ pasa a una acelerada actividad, acentuada en
los momentos de peligro, cuando Ja nave se hace a la mar. Entonces, desnudo ¥
casticado por el latigo del comitre, rema desesperadamente, muriendo muchas ve-
ces a consecuencia del esfuerzo.

Por otra parte, la mala alimentacion y la falta de higiene le provoca nume-
rosas v frecuentes enfermedades. Trastornos digestivos, tuberculosis, enferme-
dades avitaminosicas, escorbuto, beriberi, pelagra, peste bubonica y tifus, seran
compafieras inseparables de la galera. Hasta el mismo agua se convierte en un
horrible tormento. Las malas condiciones de los envases ocasionan el gue ésta se
pudra, volviéndose turbia y hedionda. "Solo antes de morir de sed consentian,
abrasadas va las fauces, en beberla los tripulantes™ “.

I11. Una carta de Marsella

Tal era, en breves palabras, la situacidon de un cautivo en una galera, turca

Maradan, Gregario: Vida o Historia, Madrid, Espasa Calpe, 1968, p. 103,
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o cristiana, y tal era la situacion por la que atravesaba el autor de la carta que
ha dado origen a estas lineas.

Revolviendo los documentos del Archivo de la Alhambra de Granada, ¥
dentro de un legajo que contenia documenlacion alusiva a la defensa de la costa
del reino de Granada, vinimos a topar con una interesante carta que, desde el
cautiverio escribe Juan de Morales, escudero de Su Majestad, el 12 de Junio de
1556, a su padre, Diego de Morales, vecino de la villa de Fifiana.

Hemos de aclarar que este tipo de documento, magnifico retrato de la época,
es uno de los escasisimos ejemplares que de este tipo existen en nuestros Archi-
vos, habiéndose localizado Unicamente, hasta el presente, en el Archivo de la Al-
hambra, otras dos cartas del mismo tipo por la sefiorita M. Angustias Moreno
Olmedo, estando aun sin publicar.

La pieza consta de la carta del cautivo propiamente dicha, de la peticion de
rescale por parte del cautivo, y de los correspondientes autos que se siguen para
la posible conecesion del dicho rescate por parte de la Corona.

Realmente curioso es el gue se halla conservado, junto con la referida carta.
la pequcha lengilieta en la gue figura la direccion, v que dice tnicamente. "A mi
Sefior Padre Diego de Morales mi Sefior. En Fifiana®.

La carta esta escrita en papel ligeramente encolado, siendo la letra emplea-
da la cursiva, muy redondeada, ligada ¥ estrecha. Presenta ain las marcas de los
tipicos repliegues sobre si misma (en esta época no se utiliza el sobre); el borde
superior sobre el inferior, y el derecho sobre el izquierdo. La lengilieta con la direc-
cion sobresaldria de uno de los bordes.

IV. Las comunicaciones en €l siglo XVI

(En qué forma llegaria este mensaje de auxilio a manos del padre, sin llegar
a extraviarse? Sin duda alguna, por mediacién de un mensajero que el cautivo
encuentra propicio y que suponemos, por algun convenlo le lleva la carta:

“¥ agora como halle mensajero rrogue aqui al soldado de mi com-
pania que escriviese esta carta que vo no me [allo en disposicion
de lo poder hazer segun quedo malo aunque para lo que he tenido
va estel, loado nucstro Sefior, mejor” 4,

o Apcendice Dogamiental, |
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La carta, escrita en Marsella, llega intacta a manos del padre en la villa de
Fifiana, en la provincia de Almeria, haciento un recorrido de cientos de kilome-
tros. ;Qué grado de perfeccion es necesario en las comunicaciones para que esta
misiva o se extravie? Sin duda alguna, podemos calificarlo de eficiente, a pesar
de que esté ain en manos de particulares una buena parte del correo, ya que lo
que podemos llamar una buena organizacion por parte de la Corona se produce
bien avanzado el siglo, con las ratificaciones de los nombramientos de los Tassis
por parte de Carlos V, otorgandoles el monopolio y la exclusiva de los servicios de
comunicaciones en Espafia, en Flandes ¥y en Italia, y organizindose el servicio a
cargo de las Postas, bien servidas, con relevos de caballos gue estaran prestos para
cuando llegue el correo, con horarios ¥ con un minimo de condiciones para poder
dormir *. La carta, ya preparada, se llevagba a la casa de Postas o lugar de salida
de los correos, y alli se entregaba al maestro de Posta, encargado de recibir, distri-
buir y remitir las cartas y pliegos que se le confiaban.

No obstante, pese al impulso ¢gue se da al correo en el siglo XVI, con el esta-
blecimiento de los correos ordinarios poniéndolos al servieio del publico las car-
tas no se reciben con la debida regularidad y la duracion de un mismo viajc
podia variar de uno g siete dias *. Es preciso tener en cuenta gue la evolucion de
los medios de transporte, no s6lo ha aumentado extraordinariamente la rapidez,
sino que ha suprimido el factor de incertidumbre o imprecision que los elemen-
tos imponian antafio. El mal tiempo no significa hoy apenas nada, mientras que
en el siglo XVI todos los horarios dependian de las condiciones climatolégicas.

De esta irregularidad y de los trastornos que esto ocasiona tenemos multiples
testimonios: la emperatriz Maria, en una carta, de 28 de Febrero de 1538, dirigida
a4 su hermano Felipe II, se queja de 1as demoras del correo y de “lo que se pierde
en Ir y venir” °.

V. Postura de la corona ante el cautiverio: La renta de los habices

Pasando a otro aspecto del problema, ¢cual es la postura de la Corona ante el
cautiverio? Indudablemente, preocupa la situacion de estos cientos de seres hu-
manos, que, arrebatados a la fuerza de su medio, sufren la pesada carga de la es-
clavitud. En el Archive de la Alhambra hemos encontrado abundantes testimo-
nios de esta preocupacion, asi como los medios gue se utilizan para conseguir

b ALchzar, Cayetano: Lo comunicdciones on lg época de lor Reyes Catélicos, Madrid, C5.1.C,, Ins-
tituros de Estudios Africanos, 1953, T. V.. p. 6%
¥ MoxTAREZ MATILLA, Maria: El Cavreo en o Espaidd e fos Austrias; Madrid, C.8.1.C.. 1953, p. K.
Copoin, T, XXVIL, p. 6.
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los preciados rescates de los cautivos. Concretamente, en el Reino de Granada, se
destina a este fin y al de “otras obras pias”, la famosa Renta de los Habices de
las Alpujarras, rentas de las que se sabe bien poco todavia, ya que tanto el “habi-
ce”, comu la “abuela”, son dus Ingresus que gang la haclenda real sin llegar a
asimilarles permaneciendo mal conocidos y encubiertos bajo la manta de las
rentas ordinarias; ofuscados en suma. “Contadas veces los mencionan los ma-
nuscritos por su nombre ¥, de ordinario, enando lo hacen juntas ambos vocablos
v cifran. en pcasiones, su escualida cuantia™ ®,

Los habices eran, en definitiva, la renta de las haciendas y heredamientos y
bienes gue eran dotados en tiempos de 108 moros para las mezqguitas vy alfaquies vy
ministros y otras cosas de ellas, asi como para los cautivos de la ciudad de Gra-
nada ¥ para las mezquitas de las alquerias,

A juicio de los arabistas, dicen éstos que en el Oceidente islamico "“habus”
(plural “anbas") equivale a prisionero, ¥y que en Granada se decia “habis”, Lo de
prisionero viene g pelo en el sentido de que no se podia disponer, con libertad, de
los habices por ser bienes ligados a una funecion estricta, bienes de obra pia po-
dria decirse, de acenlugdo cavacler reliroso bajo la denominacion musulmansd,
A medida gque sus rentas, en poder de la hacienda real perdieran su sentido ori-
ginario en cuanto no se aplicaban ya al servicio de la comunidad, muchas se pier-
den y otras pasan a las iglesias. En 1527, el cargo de los habices en los libros de la
hacienda real no podia ser mas raquitico: 92.763 maravedis .

Estas escasas rentas permanecian en manos de una serie de depositarios,
nombrados oficialmente, gue eran los encargados de entregar a los {ladores, o en-
cargados de rescatar al cautivo, €l determinado ntumero de ducados, numerc gque
solia oscilar siempre de los treinta a cincuenta, para el dicho rescate. Estos fia-
dnres debian tener como garantia ante la Corona, unas fianzas gue respondian de
&l en caso de que, una vez entregado el dinero el cautivo no se rescatase, y dan-
dose un plazo de tiempo para efectuar el dicho rescate:

“ .Y dandose por parte de la dicha cataling de la torre o de la per-
sona o personas que tovieren cago de pagar el rescate de los suso-
dichos fiancas legas v abonadas, que dentro de clento y ochenta
dias los rescataran traeran y presentaran ante vos o bolveran y res-
tituiran a poder de la persona en guien estovieren depositadas las
rentas de los dichos havizes los dicsos clento y cinquenta ducados*

¥ Caranpi, Ramén: Carlos V y sus bangueros. Madrid, Sucesores de Rivadencyra, 5. A, 1949, T. I,
P 361,

* CarianpE, Ramon: Op. Cit, T. 1, p. 363.

'*  Apéndice Documental ||I.
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V1. Los pasos hacia la liberlad:

El procedimiento Judicial para lograr la concesion del dinero por parle de Iy
Corona para el rescate de un cautivo era complicado, y, sobre todo, lento. Estaba
totalmente inmerso en la agotadora burocracia de la Espafa de los siglos XVI
y XVII.

Sobre este tema existe, asimismo abundante documentacion en el Archivo de
la Alhambra, de la que hemos utilizado wna buena parte para completar un poco
esta vision sobre el cautiverio, v los diversos pasos gue era necesario seguir para
consegnir la preciada libertad.

En primer lugar, se pedia una informacion sobre el solicitante del rescate,
generalmente un familiar muy allegado gue debia dar pruebas de su consangui-
nidad o cercano parentesco con el cautivo:

“...Y 8l fuere nescesario de la certinidad de como vo soy su padre
vo estoy presto de dar la ynformacion gque vuestra senoria Yllus-

trisima mandare...” 7,

Pasado este tramite, comenzaban los diferentes autos encargados de gestio-
nar la concesion del dinero, concesion que solia tardar de tres a cineo anos. Era
imprescindible Ia represenlacion por parte del solicitante de dos o tres testipos
que corroborasen la realidad del cautiverio, testigos a los que se les tomaba la co-
rrespondiente declaracion bajo juramento, pasando estas declaraciones a formar
parte del expediente '*, Concluido éste s0lp quedaba esperar. Finalmente, al cabo
de muchos meses, una vez verificadas la8 convenientes diligencias para asegurar-
se sobre la certeza de lo solicitado, v de haber dormido lo suyo el suefio de los
justos, se consideraba oportuno, ¥ se recibia con alborozo la llegada de la Real Cé-
dula concediendo el dinero para el rescate ',

Era el momento en que ¢l fiador se ponia en movimiento. El cautivo era libe-
rado felizmente, 5i habia resistido naturalmente, estos afios de cautiverio. No son
pocos 10s casos en que, una vez concedido el dinero, el desgraciado cautivo habia
muerto ya, victima de las penalidades y vejaciones sufridas, o fallecia a los pocos
meses de haber obtenido la libertad ", En estos casos sus herederos solicitaban

0 Apéndice Dogumental 11.

 Apéndice Documental 1V,

o Apendice Documental V.
I Apendice Documental V1.
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como herencia el dinero del rescate, ¥ si no habia herederos se solicitaba que el
beneficio pasase g otro cautivo ',

Obtenida la libertad, se procedia a la legitimacion y presentacion del ex-cau-
tivo, formulas imprescindibles para conseguir el dinero concedido, con lo gue, de
esta forma, se entraba en otro angustioso periodo de espera, durante el cual los
rescatados y sus familiares sufrian las iras de los fiadores que veian su dinero en
el aire ', 8i no se les habia abonado éste antes del rescate por parte de los fami-
liares del cautivo y conseguido, en la mayoria de los casos, tras vender las escasas
propiedades de que disponian, o recurriendo a préstamos con elevados intereses.

En otras ocasiones era el fiador el que no cumplia el pacto, al pasarse de la
fecha prevista para presentar al cautivo, con lo gue el sofiado dinero del rescate
volvia a manos del depositaric ante la desesperacion del recién liberado, o
bien, ¥ vamos de mal en peor, el fiador obtenia el dinero del depositaric ¥ no
presentaba ningun rescatado. Una buena muestra de este caso es un Memorial
del Archivo de la Alhambra, que data del afio 1570, v en el gue se enumeran los
casos de calorce cautivos afectados por este problema, a los gue enumera uno
por uno, asi como su respectivo precio de cincuenta ducados.

Ante este conflicto, la orden del Conde de Tendilla es tajante. Ordena que en
un plazo de gquince dias se le presenten los cautivos, ¥, en caso contrario:

“...5lno lo hizieren asi e complieren ansi se daria mandamiento
para que les conpelan e apremien por los maravedis gue estan
obligados conforme a las dichas escrituras...” ',

Pasado el plazo si no se resolvia favorablemente, se daba orden al Alguacil
mayor de la Alhambra para gue procediese contra los estafadores. Tal es el caso
de dos fiadores, Diego Izquierdo y Luis Almazén, a los que en el afio 1566 se le
libraron cincuenta ducados para el rescate de un cautivo, cautivo que habia muer-
fo ya cuando le llegd la Real Cédula de rescate. Los dichos fladores en vez de de-
volver el dinero, se quedaron con él, ¥y el resultado no pudo ser mis negativo. Se
ordena que si no tienen el dinero en efectivo, se les embarguen sus bienes mue-
bles, si los tienen y si no raices, “con fiancas bastante de saneamiento”, vy, en de-
fecto de bienes, que se les prenda y se les lleve a la cdrcel de la Alhambra ',

i Apéndice Documental VI
W Apéndice Documental VIIL
T Apéndice Documental 1X,
18 Anéndice Documental X.
1*  Apéndice Documental X].
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Otros fiadores, en cambio, al no rescatar en el plazo fijado el cautivo enco-
mendado devuelven puntualmente el dinero a los depositarios opotunos *.

No obstante, hemos de justificar en muchas ocasiones, la postura negativa del
[iadur. No lodo es bueno para unos y perjudicial para olrus, ya yue nadie ignora
que en cuestiones monetarias la picarescg se afina de maneras realmente increi-
bleg. El fiador, sin duda, arriesga muchas veces su dinero en una empresa gue no
siempre es beneficiosa. Ha de enfrentarse a un mundo en el gue un ducado es su-
ficlente para provocar las mas disparatadas ideas de lucro, ¥ en numerosos casos
&l es el gue resulta perjudicado.

Realmente pintoresco es el problema en el que se encuentra un fiador cuando
el cautivp le desaparece. Tal es el casg de Hernando de Jaén vecino de la ciudad
de Adra, que ve, no s0lo desaperecer su cautivo, sino también perder su dinero,
y por poco hasta su vida, peripecias que expone g su Ilustrisima Senioria con tal
desenfado que provoca la sonrisa *'.

Finalmente, rescatado, presentado ¥ legimitado el ex-cautivo, el ultimo pelda-
no hacia la libertad es comparecer ante la Inquision. Para ello necesita un fras-
lado de su presentacion ante el Conde de Tendilla, sin el cual no es recibido de
nuevo en el seno de la Iglesia *.

En definitiva, como vemos resultabg altamente complicado y dificil el que un
cautivo volviera a integrarse a su vida normal. En el caso de nuesiro personale,
Juan de Morales, cautivo en Marsella, en la Galera del Caballo, del Conde de
Tenda, Virrey de Provenza, ¥ que es el gue ha dado origen a este rapido recorri-
do por el mundo triste y amargo del cautiverio, sélo sabemos gque se acepta la pe-
ticion del rescate, ¥ que se le concede tres afios mas tarde. Ignoramos su posterior

suerte, 8i volvié o no a Fifiang, o si encontrd la muerte remando deseperadamente
atado a un bando de galera. En todo caso, nos ha servido para ver un poco de

cerca la cara y la cruz de la moneda del Tmperio de los Austrias, porque, frente a
las colosales empresas de Carlos I y Felipe II se mueve, mucho mas en el fondo,
un friso social de sereg reales que se arrastran penosamente en el propio escenario
de 5u existencia.

La gloria, afirma Marafion, es, muchas veces, mascara gue disimula un sobre-
humano padecer.

2 Apendice Documental XII1.
=t Apéndice Documental X||I.
22 Apéndice Documental XIV.
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I. Carta de Juan Morales a su padre Diego de Morales vecino de Fifiana
Marsella, 1556, Junio, 12,

Granada. AA. Legajo, 214-68

Sr, padre

y a otra buelta os escribo a buestra merced enbiendole a hazer
saber como estoi eaptivo en estas galeras donde fuimos presos mil
espanoles que nos perdimos en Sant Florencio gue fue nuetra for-
tung de mar tanta que se encallaron en tierra dos naos, la una
en la que yo benia v la otra la almiranta, ¥ fulmos presos tres
conpanias las mas bien en horden y de mejor gente que yba en la
armada toda, pues fue nuestra dicha de alli traernos en galeras
bogando como los otros galeotes mal hechores donde padescimos
mayores trabajos y afrentas que no ellos. A buestra merced por
amor de dios suplico aya bien gque yo no muera en tan gran mi-
seria como ésta, pues doi fe a buestra merced gque sino fuviera
confianza en las mercedes gue de vuestra merced espero yo fuera
va muerto que de puro pensar en la fatiga y trabajo que me a be-
nido certifico a vuestrg merced que me a dado un tan gran mal
gque he estado a la muerte, y agora como halle mensajero rogue
aqui al soldado de mi conpania que escriviese esta carta que yo no
me fallo en disposicion de lo poder hazer segiin quedo malo aun-
que para lo que he tenido ya estoi loado nuestro Sefior mejor. El
precio porgue me daran libertad es treinta ducados los quales por
amor de dios suplico g buestra merced que me enbie y no mire a
los enojos y trabajos que yo con poco miramyento le he dado, sino
a questoi en poder de mis enemigos; de Juan de Santander jamas
le puede ver mas que supe gque yva en la conpania de campana
que pasd en ungrig con vuestra armada, a todos mis tios y tias de
buestra merced mil besa manos ¥y a mis hermanas besando las de
buestra merced ceso rrogando a dios por la bida de buestra
merced, quedo en marsella en la galera del cavallo ques del conde
de tenda bisorrel de provenca

por su obediente hijo de buestra merced
Juan de morales (Rubricado)
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[1. Carta de Diego de Morales solicitando el rescate de su hijo Juan de Morales.

1556
CGiranada. A A. Tegajo, 214-68

Muy yllustrisimo Sr.

Diego de morales bezino de la villa de finana beso las manos
de buestra vllustrisima senoria y le hago saber como un hijo mio
gue se llama juan de morales que ynbio a su majestad de escude-
ro en la companya del capitan samaniego y del tiempo gue ynbio-
sele resta debiendo cinco meses e diez dias de lo biejo segund
parece por la guenta de una memoria gue me dio albaro de luz
v agora €l dicho mi hijo juan de morales estd captivo en marsella
de francia y demandan por el los franceses treynta ducados pues-
to alla segund consta ¥y parece por una carta suya quel dicho mi
hijo menbio de la qual hago preentacion ante vuestrg yllustrisima
sefioria, yo soy ombre pobre gue no tengo al presente con que po-
dello sacar ny remediar suplica a vuestra yllustrisima sea serbido
de mandar que se libren estos dineros que se le deben de su ser-
vicio por su rescate pues de captivo en servicio de su magestad
que las naos que dieron al trabes en san florencio y sy fuere nes-
cesario de la certinidad de como yo soy su padre yo estoy presto
de dar la ynformacion gue vuestra sefioria vllustrisima mandare
vy por servicio de dios lo mande probeer e remediar por que anda
en una galera trayendo de remos,

Diego de Morales (Rubricado)

II1. Cédula original del rescate de Miguel de Gavaldén y dos hijos suyos.
Valladolid, 1557, julio, 27
Granada A.A. legajo, 17-12.

El Rey

Conde de tendilla pariente nuestro capitan general del reino
de Granada, por parte de catalina de la torre, vezina dela ciudad
de moxacar nos ha sido hecha relacidn gue ha cinco anos que a
miguel de gavaldon y a dos hijos suyos captivaron y pasaron
allende ¥ por gue no tiene con gue los rescatar. nos suplico y pidio
por merced que de la renta de los havizes de las alpuxarras dese
dicho reino que esta dedicada para rescate de captivos y otras
obras pias le hiziesemos alguna merced y limosna o como la nues-
tra fuese y nos acatando lo susodicho y no se aviendose dado hasta
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AgoTa ninguna cosa para su rescate, hemos havido por bien que
se les den cada cinquenta ducados gue montan cinquenta y seis
myll docientos y cinguenta maravedis por ende vo vos encargo v
mando que constando por ynformacion ser su relacion verdadera
y dandose por parte de la dicha catalina de la torre o de la per-
s0na 0 personas que tovieren cargo de pagar el rescate delos su-
sodichos fian¢as legas y abonadas que dentro de ciento y ochenta
dias los rescataran traeran y presentaran ante vos o bolveran ¥
restituiran a poder de la pesona en quien estovieren depositadas
las rentas delos dichos havizes los dichos ciento v cinguenta du-
cados, proveals quel depositario ¢ personas gue tovieren cargo y
en su poder la renta de los dichos havizes acuda con los dichos
ciento y cinquenta ducados a la dicha catalina de la torre o a
guien su poder oviere, ¥ ge los den ¥ paguen eén dineros contados,
¥ para ello le dad vuestras cartas, las quales mandamos gue sean
cumplidas y executadas que sl nescesario es o0s damos poder cum-
plido gual al caso conbenga, lo gqual mandamos gue asi 8e haga v
cumpla tomando los nuestros contadores maiores de guentas vy
joan de galar¢a nuestro criado la razon desta mi cédula fecha en
Valladolid a beinte y siete de julio de mil ¥ quinientos y cinquent«:
y Siete anos.
Yo la princesa

Al pié Para que de la renta de los havizes de granada se den
clento y clnguenta ducddos para el rescate de miguel de gavaldon
¥ dos hijos suyos de gue Vuestra Alteza les haze merced.

IV. Declaraclon de un testigo sobre el rescate de Juan Cabello
Granada, 1569, Junio 10
Granada A.A, Legajo 17-20

t.” En el alhambra desta ciudad de granada a diez dias del mes
de junio de mil y guinientos y sesenta y nuebe afios juan cavello
vezino de oran presentd para la informaecion de su rescate por
testigo al jurado jan de quadros vezino de la ciudad de oran
estante en esta cludad de granada y habiendo jurado en forma
de derecho siendo preguntado por el dicho pedimiento dixo que
este testigo conoce al dicho juan cavello cautibo guera bezino de
la ciudad de oran el qual bido este testigo como cautibo en la jor-
nada de mostagan donde se perdio el conde de alcaudete porgues-
te testigo fue en la dicha jornada y cautibo juntamente con el
dicho juan cavello ¥ estubo en el dicho catiberio el dizo juan ca-
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vello quatro afios poco mas 0 menos ¥ un arraez «ue se llamaba
mami arraez trujo a la ciudad de oran al dicho juan cavello jun-
tamente con otros quatro catibos a rescatallos y se concertd el
rescate del dicho juan cavelio en doscientos vy setenta vy cinco du-
cados de los quales se llegaron de limosna entre los soldados ¥
otras personas onrradas de oran y del sueldo que debian al dicho
juan cavello docientos ducados y el dicho juan cavello dio por
fiador de lo que se le restaba debiendo del dicho rescate g bautista
de cepeda mercader de la ciudad de orin y hasta ol en dia sabs
este testigo gue se le deben los cinguenta ducados ¥ mas y el su-
sodicho no tiene bienes muebles ni raizes de donde pueda pagallos
porgue si los tublera este testigo lo supiera porgue a mas de bein-
ticinco anos que lo conoce y trata v todo este tiempo le a bisto
serbir a su magestad en la ciudad de oran con cargo vy a benido
en tanta proveca gue agora de presente sirbe a un caballero por
que le de lo que a menester ¥ questa es la verdad por el juramento
gue hizo y lo firmo de su nombre y que de hedad de guarenta anos
poco mas o menos ¥ no le tocan las janerales,

Juan de gquadros (Rubricado)

V. Cédula original de rescate de Maestre Francisco, solicitado por su mujer
Leonor de Valderas
Valladolid, 15556 mayo, 19
Granada A.A. legajo 17-12

Conde de tendilla pariente capitdn general del reino de gra-
nada por parte de leonor de valderas vezina de la ciudad de gra-
nada nos ha side hecha relacion gue ha seis afics gue maestre
francisco su marido fue preso por los turcos ¥ le tienen en argel
v por que no tiene con que le rescatar nos suplico y pidié por
merced gque de las rentas de los habizes de las alpuxarras dese
dicho reino questa dedicada para rescate de captivos y otras obras
pias le hiciesemos alguna merced y limosna o como la nuestra
merced fuese ¥ nos acatando lo susodicho ¥y no se haviendo dado
hasta aora ninguna cosa para rescate maestre francisco havemos
havido por bien gue se le den cingquenta ducados gue montan diez
¥ ocho mil ¥y setecientos ¥ cinguenta maravedises por ende yvo vos
mando ¥ encargo que constados por informacion ser su relacion
verdadera ¥ dandose por su parte o de la persona o personas que
tovieren cargo de rescatar al dicho maestre francisco fiancas
legallanas y abonadas que dentro de riento ochenta dias le res-
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cataran y traerin y presentaran ante vos o volberan y restituiran
a poder de la persona en guienes tuvieren depositadas las rentas
de los dichos havizes los dichos cinguenta ducados proveals que
el deposito o personas gue tovieren cargo ¥ en su poder la renta
de los dichos havizes acuda con ellos a la dicha leonor de valderas
o a quien su poder hoviere ¥ gelos de ¥ pague en dineros contados
y para ello le dad vuestras cartas las cuales mandamos que sean
cumplidas y executadas que sl necesario le damos poder complido
qual al caso convenga la gqual merced gque asi se haga y cumpla
tomando los contadores maiores de guentas y juan de galarca
nuestro criado la razon desta mi cédula. fecha en valladolid a 19
de mayo de mil y quinientos y cincuenta y cinco anos.
Yo la princesa (Rubricado)

Al pié Para que de la renta de los hivices de granada den cin-
quenta ducados para el rescate de maestre francisco de que Vues-
tra Alteza le haze merced

VI. Sobre el rescate de Diego Sanchez
Granada 1568
Granada A.A, Legajo 18-82

muy yllustrisimo Senor

gaspar sanchez bezino desta ciudad digo que su magestad hizo
merced por una su real cédula questa presentada ante buestra
sefioria de cinguenta ducados para el rescate de diego sanchez
my padre el qual después de salydo del dicho catiberio fallecio ¥
yo y una hemana mya como herederos del dicho my padre tene-
mos derecho a los dichos cinquenta ducados asi por ser sus he-
rederos como por estar obligados a pagar dicho rescate ya seis
afios questa presentada la dicha cédula a buestra sefioria pido ¥
suplico me haga merced demandar librar los dichos cingquenta du-

cados y por ello etc.
Gaspar Sanchez (Rubricado)
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VII. Real Cédula de rescate de Beafriz de Porras y Consortes
Madrid, 1567, Junio, 23
Granada A.A. Legajo, 18-18

El Rey

Marqués de mondejar primo nuestro capitan general del reyno
de granada por parte de gaspar descalona vezino de la ciudad de
almeria nos ha sido hecha relacion que en beynte y guatro de sep-
tiembre del afno pasado de mil ¥ quinientos y sesenta vy seis los
moros enemigos de nuestra santa fee catholica fueron a la villa
de tabernas jurisdiccion dela dicha ciudad y la robaron y capti-
varon los xprianos biejos que habia en ella entre los guales cap-
tivaron ¥ pasaron en berveria a beatriz de porras y a juana de
beles donzellas sus primas hermanas las guales estan al presente
en marruecos en poder del xarife vy por ser muy pobres no tien con
que se rescatar Suplicando nos fuesemos servido de hazerles
merced para el dicho rescapte de trescientos y cinquenta ducados
que diz que estian depositados en poder de un juan garrido y diego
de almorox, su fiador vezino de la ciudad de granada de los gquales
hizimos merced al dicho juan garrido ¥y su muger y cinco hijos
suyos que fueron captivos asimismo por los moros haura seis anos
en el castillo de castilferro junto con motril librados en los ha-
bizes y derechos de la seda del dicho reyno de granada y por no
haver conseguido la libertad de los susodichos por haverse algu-
nos dellos muerto y otros perdido la fee por lo gqual se han de
bolber para rescapte de captivos o como la nuestra merced fuese
¥ porgue gueremos saber si es ansi que las susodichas beatriz de
porras ¥ juana de veles fueron captivas v lo estan al presente v
gue dineros son los que dizen se le dieron al dicho juan garrido
para el dicho efecto ¥ s8i usaron dellos o porque se dexaron de
cobrar y al presente en cuyo poder estan y si se a hecho merced
dellos a alguna persona o la podiamos hazer a quin fuesemos ser-
vido sin perjuicio de tercero y ynconbinente o lo seria y porgue
causa 05 mando que ynformandoos delo susodicho nos ynbleis re-
lacion particular dello y de lo demas que cerca dello o pareciere
devernos saber la gqual juntamente con vuestro parecer firmada
de vuestro nombre signada de scrivano cerrada y sellada en ma-
nera que haga fee areis dar a la parte del susodicho para gue la
tray presente ante mi ¥ yo la mande ver y proveer sobrello lo que
mas convenga fecha en madrid a veinte y tres de jullio de mil y
guinientos ¥ sesenta y siete afios.

Yo El Rey (Rubricado)
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VIII. Informacion de legitimidad de Lorenzo Hernandez para recibir los 50 du-

cados de su rescate
Granada, 1667
Granada. AA. Lezajo, 18-56

Y1lustrisimo sefor

Lorenco gernandez beso los pies de buestra yllustrisima seno-
ria vy digo que yo tengo dada ynformacion bastante de como S0y
¢l contenido en la cédula de que Su magestad me gizo limosna
pido ¥ suplico a buestra yllustrisima sefioria mande que sea des-
pachado por gue soy pobre y estoy haziendo costo y en esto se
hara gervicio a dios y a my gran merced.

Obediente criado de buestra yllustrisima senoria
Lorenco hernades (Rubricado)

IX. Presentacion de Gabricl Juarez, cautivo
Granada, 1568
Granada, AA. Legajo, 18-19

Yllustrisimo senor

(abriel juarez digo que en cumplimiento de la cédula de Su
magestad yo me presento ante vuestra sefioria a buestra sefiora
pidp ¥ suplico gue abida informacitn de como soy el contenido en
la eédula de Su magestad me ha merced de mandar que se me den
108 cinguenta ducados de gue Su magestad por la dicha cédula me
haze merced los quales se me abian librado y porque mi fiador
no me presentd dentro del término que se obligd se bolbieron los
dichos cinquenta ducados a poder del depositario y para ello elc.

¥ Orden del conde de Tendilla sobre devolucion del dinero de rescate de cautivos
Granada, 1570 octubre 17
Granada A.A. Legajo, 18-20

En la alhambra a diez y siete dias del mes dé octubre de mil e
quinientos y setenta anos el yllustrisimo sefior don luis hurtado
de mendoca Conde de Tendilla alcayde y capitan de la ciudad de
eranada v su alhambra y fortalezas por Su magestad y teniente de
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capitin general del reyno de granada por el illustrisimo sefior don
yiiygo lopez de mendoca marqués de mondejar capitin general
de dicho reyno y sefior aviendo visto esta relacion dixo que como
quiera se podia dar mandamiento para que las personas gue por
ella parece que salieron fiadores de rescatar y presentar los cau-
tibos de gue en ella se hace mincion bolbiera el dinero a poder del
depositario de las dichas rentas de abizes conforme a las eseri-
turas de fiancas que otorgaron por ser complido el término que
se habian de presentar vy no averse presentado pero para mas jus-
tificacion sin perjuizio de las via executiba que ay contra ellos
mandaba y mando que se les notifigue que dentro de quinze dias
primeros siguientes despues que se les haga la dicha notificacion
traygan a presentar y presenten ante su sefioria los captivos de
que cada uno salio por su fiador como estan obligados por las
dichas escrituras de fiancas con apercibimiento gue sino lo hi-
zieren asi e complieren ansi se dari mandamiento para que les
conpelan e aprenien por los maravedis gue estan obligados con-
forme a las dichas escrituras e asi lo mando e firmo

Conde de Tendilla (Rubricado)

XI. Autos ejecutivos contra Diego Izquierdo y Luis Almazin por cincuenta du-
cados librados por 6. M., para rescate de cautivos
Alhambra, 1556 octubre, 14
Granada. A.A. Legajo, 18-75

Alguasil mayor desta alhambra ovio lugartenyente hazed exe-
cucion en bienes de luys izgyerdo y luys almacan ropero vezinos
de granada y de qualgyer dellos como obligados de mancomun
por contra de tres myl ¥y setecientos y nobenta maravedis que
restan deviendo a Su magestad y a ceprian leon en su nombre de
los cinquenta ducados gue se dieron para el rescate de anton de
moron porque por aver muerto en el catiberio antes que se res-
catase se les mandaron bolber los dichos cinguenta ducados con-
forme a la escritura que otorgaron de los quales an buelto los
guarenta ducados sin maravedis y restan deviendolos dichos tres
myl ¥ setecientos y nobenta maravedis la gual dicha hexecucion
hazed en bienes muebles si pudieren ser avidos y sino en rayzes
con fiancas bastante de saneamyento ¥ en defecto de bienes con
la dicha fianca y no enbargante gque la den por guestan obliga-
dos como por maravedis v a ser de Su magestad les prended los
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guerpos ¥y a qualgyer dellos y los traed a la carcel de la alhambra
fecho en el alnambra a catorze de octubre de myl ¢ qynientos y
sesenta v seys anos.

Don Luys hurtado de mendoca (Rubricado)

Al pié: mandamiento de hexecucion en lo de un catibo por tres
myl ¥ setecientos y nobenta maravedis que se restan debiendo

XII. Entrega de 150 ducados hecha por Diego Almorox, vecino de Granada, de
la limosna de tres cédulas de cautivos, gque debia restituir por no haberlos
rescatado y traido a su tiempo

Granada, 1568, noviembre 20
Granada. A.A, Legajo, 1B-66

Digo yo zibrian leétn en depositario de la renta de los habizes
deste reyno de granada que e recivido de diego de almorox vezino
desta ciudad ciento ¥ cinguenta ducados de la limosna de tres
cédulas de cautivos que lestan mandados bolver por el yllustrisi-
mo senor margues de mondexar por no los aver rescatado y tray-
do en su tiempo guestda obligado que son los siguientes ... ... ... ...

"pur gines hernadez bezino de motril cinquenta ducados L
“por diego de chaves bezino de loxa cinguenta ducados L
“por francisco gomez bezino de alhama cinquenta ducados L

CL
“gue son los dichos ciento y cinguenta ducados gue montan
cinquentda y seys mil y dozientos y cinguenta maravedis y por
gues berdad que los recevi di esta firmada de mi nombre

fecha en granada en veynte de nobienbre de myl y quinientos
¥ sesenta y ocho anos,

Ziprian leon (Rubricado)

XIII. Informe de Hernando de Jaén sobre el rescate que habia hecho de Domingo
Espin para que se le bonificasen los cincuenta ducados gue por cédula de
5. M., se le habian librado para su rescate
Adra, 1568
Granada, A.A, Legajo, 18-62

Y1lustrisimo sefior

hernando de jaén que yo rescate en argel a domingo despin
vezino de adra en cien ducados gue por su rescate pagué al rei
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de argel cuyo cutibo era y lo sagué de una galera que lo llebaban
a costantinopla por birtud de uhna carta del sefior don alonso de
cordova conde de alcaudete gque me enbio dende oran diciendo
como el dicho domingo espin tenia cinguenta ducados que su ma-
restad le hazia merced en los habizes para su rescate e por no
tener con que pagallo tome el dinero a intereses por tiempo de
tres mes de un renegado gue se llamaba hacan corco para pagar
del a domingo espin y a diego morillo vezino de loxa vy porque el
recaudo que yo esperaba despafia para pagar esto v lo que demas
debia en argel tardd beinte v dos meses por lo gqual diziendo gque
yo no era mercader sino espla despafia me echaron en el bafio a
cuya causa el dicho acan corco se llebod a su casa al dicho domingo
espin ¥ diego moreno hasta gue le pagase sus dineros v los mismo
hizieron otros moros gque me ablan dado cristianos fiados v estan-
do el dicho domingo espin en reheén ¥ no cautibo concertd con un
cautibo del rei bezino de baeca de huirse a oran como en efeto lo
hizieron e yo pagué lo gue restaba a deber al dicho acan corco ¥
el rei de argel me apremid a gue por fuerca le pagase como le
pague clen ducados por el rescate del cautibo quel dicho domingo
espin saco ¥y truxo a oran diziendo que mi cristiano estando libre
saco a el suyo cautibo a buestra sefioria yllustrisima suplica cons-
tando lo susodicho por ynformacion guestoi presto de dar mande
que se me paguen cien ducados quel dicho domingo espin a de
aber de limosna por dos cédulas que tiene en su favor una suva
y ofra de su hermano gue Su magestad le hizo v no gque sirbiese a
el pues el domingo espin fue causa que por el y por el cristiano
que saco del rei yo haya pagado de su rescate e yntereses dozien-
tos y treinta ducados y mas en lo gual buestra yllustrisima seno-
rig hara justizia y a mi merced por lo gual ete.

Hernando de Jaen (Rubricado)

XIV. Solicitud de un traslado de presentacion ante el conde de Tendilla por Gas-
par y Garciag Cantero, vecinos de Marbella, cautivos
Marbella, 1565
Granada., A.A. Legajo, 18-14

Muy yllustrisimo senor

Juan de xerez bezino desta cibdad de granada parezco ante
buestra senioria v digo que ante buestra senoria se presentaron



BAREA FERRER

gaspar martin vy garcia cantero su hijo bezinos de la cibdad de
marbella que abian salido catibos por rescate e certa limosna que
Su magestad le abla hecho a los susodichos para que se pudiesen
rescatar ¥ para presentar ante los sefiores ynquisidores deste
reyno de granada fengo nescedidad de un traslado de la dicha
presentacion y parescencia que los susodichos hizieron ante bues-
tra sefioria con la ynformacion gue dieron de como ellos heran los
contenidos en la cédula y merced de limosna gque Su magestad le
hizo a buestra sefioria pido y suplico mande a luys de ribera esecri-
bano me lo de por testimonio segun forma y en manera que haga
Iee y para ello etce.
juan de xerez (Rubricado)

Barea Ferrer
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Obras en la Alhambra y el Generalife. 1973

Casa RraL

Por el equipo de restaurncion sc llevaron a cabo durante el ano, diferentes
trabajos que afectan a la conservacion de artesonados, aleros y carpinterias,
siendo los mds importantes: los techos, celosias y zapatas del Harén; el techo for-
mado por vigas y tablazon de la sala en sétano de paso, del Patio de la Reja al
del Mexuar.

Obra destacada ha sido la de restauracidn, previo un detallado estudio, de las
pinturas que decoran el techo de la Torre del Peinador y las galerias que circun-

dan la plaza alta.
Por la cuadrilla de albaniles para la conservacion, se realizaron diferentes

obras, como fueron: la consolidacion de la cubierta del Museo Arqueologlico; re-
paracion de pavimentos en el Patlo de Machuca, y el de Lindaraja, asi como

arreglo de cubiertas en los locales de conserjeria.

Paracio pE Carros V

Por el citado equipo, se procedio al refrescado del techo y encasetonado de
la galeria alta; y a la limpieza y repaso de las principales puertas del patio.

ALREDFDORES DE LA Casa REaL

Del 3 al 28 de enero:

S5e terminan las paratas para ajardinamiento en el sector entre la nueva casa
de taguillas ¥ la muralla de salida de la Puerta de la Justicia.
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Del 15 de marzo al 15 de junio:

Se procede a la instalacion de redes de agua en la calle Real y placetas de la
Iglesia de Santa Maria, asi como el riego asfaltico de la calle.

TORRES ¥ MURALLAS

Del 17 de enero al 28 de febrero:

Se recalea la muralla entre la Torre del Cabo de la Carrera v la de las In-
fantas.

Del 16 de junio al 3 de diciembre:

Se trabaja en la consolidacion y restauracion del muro interior del foso enire
la Torre de la Cautiva y la de las Infantas.

Se reconstruye el muro que en este sector, limita el paseo hacia la Torre de
las Infantas con el Parador de San Francisco.

SECANO

Del 13 de abril al 6 de julio:

Se contintan las obras del ordenacion en la entrada, desde la calle Real
hasla el nuevo puenle del Generallfe,

Se restauran y recrecen los muros resultantes de las excavaciones (hornos ¥
acueducto).

Del 3 de enero al 14 de marzo:

Se instala la red de agua potable en su paso por el Secano.
(GENERALIFE

Del 3 de enero al 3 de febrero!

Se termina la ordenacion de las plazoletas de entrada y salida del nuevo
puente de comunicacion con el recinto de la Alhambra, procediendose g la pa-
vimentacion con empedrado v a la construccion de muretes en las margenes de
los pasos para los visitantes.

Del 3 al 26 de enero:

Se congolida el muro del jardin bajo del Generalife.
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Del 17 de abril al 16 de noviembre.

Se construye un nuevo pabellon para taquillas en la puerta principal para ac-

ceso de turistas.
El pabellon fue dotado de mobiliario para venta de billetes, control de enfra-

da, e instalacion de aseos.
Tanto el mobiliario como la carpinteria, fueron realizados en los talleres de

carpinteria de la Alhambra.

La puerta principal fue proyectada a base de levantamiento de cuatro pilas-
tras de silleria, con molduracion v remate, analogos a las de la puerta anterior.

Fue curioso observar, como después de la apertura de la comunicacion direc-
ta con la Alhambra, hubo dias gue en este pabellén de taquillas del Generalfe
se despacharon mas billetes para la visita de los Palacios Reales, que en el propio
despacho de billetes inmediato al Palacio de Carlos V. Razon principal, la facili-
dad de aparcamientos.

Del 12 de octubre al 25 de noviembre:

Se reconstruye la armadura de cubiertas en el Pabellon Sur del Patio de la
Acequia.

BoSQUES Y PASEOQS

Se procedié a la reparacion de paseos y pavimientos, con empedrado en
ACeras.
Francisco Prietn Moreno

El Patronato de la Alhambra patrocina el XXI1I1 Congreso Internacional de Historia del Arte

Entre los dias 3 v 8 de setiembre de 1973, se celebrd en Granada el XXIII
Congreso Internacional de Historia de? Arte. Nunca en Espafia habia tenido lu-
gar una reunion plenaria de este tipo ¥ por ello ha de considerarse trascendental
el suceso si se piensa que colneidio con el centenario de los Congresos Interna-
cionales de Historia del Arte, ya que el primero se celebrd en Viena en 1873,
Aunqgue el nuestro tuvo como escenario el noble edificio del Hospital Real, restau-
rado por la Direccién General de Bellas Artes v adscrito a la Universidad. no hu-
biese podido ser elegida Granada como sede del mismo de no haber concedido el
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Patronato de la Alhambra (a instancias de su Vicepresdente, D. Emilio Orozco)
una importante subvencion que sirvié como punto de partida para organizar el

Congreso; la Universidad secundd inmediatamente esta iniciativa. El ingente es-
fuerzo realizado se compenso generosamerte con los Irutos obtenldos, Fueron muy
numerosas las ponencias y comunicaciones presentadas, distribuidas en diez sec-
ciones, ¥y muy amplia (tal vez excesiva) la afluencia de congresistas, que sobre-
paso el millar de personas. Ademas de 1as contribuciones de] Patronato de la Al-
hambra ¥ de la Universidad, otras Instituciones locales (el Exemo. Ayuntamien-
to. la Fundaecldon Rodrignez-Acosta, la Caja de Ahorros, el Banco de Santander)
v nacionales (los Ministerios de Educacidon v Ciencia —a través de su Subcretaria
v Direccion General de Bellas Artes—, Azyuntos Exteriores —a través de la Di-
reccion General de Relaciones Culturales e Instituto de Cultura Hispanica— e In-
formaeidn y Turismo) concedieron avudas de cardcter muy diverso.

Durante el Congreso celebrado en Budapest en 1969 se sugirid por primera
ver en el Comité Internacional de Historia del Arte el nombre de Espafia como
escenario del proximo. Al reestructurarse en el geno de dicha institucién el Comité
Espafiol, fue elegido Presidente del Comité Nacional y del XXTIT Congreso el pro-
frsor Xavier de Salas, Director del Museo de] Prado v catedriatico de la Universi-
dad Complutense. La Secretaria recavd en el que suscribe, como Director del De-
partamento de Historia del Arte de la Universidad de Granada.

El lema peneral elegido para el Con-resp fue el de “Espana enire 1 Medite-
rranep ¥ el Atlantico", con obieto de que se pudiese analizar preferentemente el
napel jugado por nuestro palis en el arte, a1 haber sido encruecliada de corrientes
artisticas y estilos muy diversns En Cuanerwos pE LA ArmamBra interesa destacar
'n tratado en la seceldn tercera dedicada pl arte musulmin: por ello en este mis-
mo niimero se ofrece una crénica especifiea redactada por Antonio Ferndndez
Prertas. De todas formas. para gue el lertnr nuedna estar Informado. conviene de-
eir gue (de acmerdo con las normas mantenidas nor el Comité de Historia del
Arte) las dlez seeclones onedaron estructnradas. con un Presidente extranjern ¥
m Vicenrsidente espafiol. de 1a sleniente forma:

1. “Plus Ultra. Pueblos. tlempos, métodos”. Gerge Kubler v Anfonio Bonet.
?. "La Edad Media"”. Lonis Grodecri v Junan Ainaud de Lasarte.

1 "El arte musulman” Wlans Rrissh v José Maria de Azcarate,

4  “F1 Renarimiento”. Farl Ro=enthal v Fernando Chueca Goltia.

B “Arguitectnra v decoraciim en los siglos XVIT v XVIIT”. Yves Bottinean v

Niegn Aneulo.
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6. “La pintura en los siglos XVIIL y XVIII”, Francis Haskell y José Hernan-
dez Diaz.

7. “Lo sagrado y lo profano del siglo XVI al XVIII". Itsuji Yoshikawa y Emi-
lio Orozco.
“Del neoclasismo a nuestros dias”, Ana Maria Brizio y José Gudiol.
“Problemas de interpretacion y de clasificacion histérica”. Jan Bialos-
tocki y José Camoin Aznar.

10. "Conservacion de ciudades de arte y conjuntos monumentales”. Deczo

Dercsényli y Juan José Martin Gonzilez.

Cabe destacar, entre las actividades realizadas al margen de las secciones, las
conferencias plenarias, exposiciones, excursiones, visitas a monumentos, etc. En 108
Jardines del Generalife pudieron reunirse los congresistas en una recepcion ofre-
rida por el Patronato de la Alhambra v merced a la generosisima disposicion de
Andrés Segovia, tuvo lugar un concierto de guitarra en el Patio de los Leones; fi-
nalmente, en el Patio de los Arravanes actud el “Coro de Camara del Salvador”,
bajo la direccién de Estanislao Peinado.

Para no glargar esta resefia, se ahorraran en ella los detalles que el lector po-
dra encontrar en la croniea mas extensa, redactada también por quien firma ésta,
publicada en el nimero 20 de Cuadernos de Arte de lg Universidad de Granada.
Aqui fan s6lo Interesa poner de relieve de qué manera el Patronato de la Alham-
bra contribuyo decisivamente al XXIIT Congreso Internacional de ITistoris dcl Arte.

José Manuel Pita Andrade

El arte musulmin en el XXIIT Congreso Internacional de Historia del Arte

La seccion tercera, presidida por los doctores Klaus Brisch y José Maria de Az-
carate, estuvo consagrada dentro del tema general “Espafia entre el Mediterra-
neo v el Atlantico”, al arte hispanomusulman. Los trabajos realizados y leldos en
esta seccion se dedicaron a los insignes maestros don Manuel Gomez-Moreno y
donn Félix Herndndez Jiménez Las ponencias y comunicaciones fueron numero-
sas v de Interés, va que se dieron g conocer las allimuas novedades. A causa de
los abundantes optisculos presentados algunos quedaron Sin leer. El ilustre don
Felix Herndandez Jiménez dio a conocer la ultima gran novedad de Madinat al-
Zahra® consistente en una placa pétrea decorativa, la cual ostenta en su orna-
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mentacién animalistica sorprendentes analogias con la eboraria califal y taifal y
con la decoracion de algunos capiteles cristlanos. El doctor Christian Ewert se-
nald unas interesantes tradiclones omeyas en la arquitectura de la Aljaferia,
deteniéndose especialmente en la puerta principal del palacio. Dofig Marla Dolo-
res Aguilar habld acerca de dos alminares malaguefios, probablemente del siglo
XITI. El doctor Jestis Bermudez Pareja realizo en su ponencia una magistral
Identificacion del Palacio de Comares v del Palacio de los Leones de la Alhambra,
haelendo observar las eguivocaciones hasta ahora cometidas en su interpretacion.
El autor de estas lineas expuso un hallazgo epigrafico en la Torre denominada
de Abii-1I-Ha?Vay® que aclara la cronologia de varias edificaciones anteriores al Pa-
lacio de Comares v Leones, Dofia Balbina Martinez Cavird habld sobre el intere-
sante problema de la carpinteria hispanomusulmana, centrando su atencién en
las armaduras del arte mudejar toledano. Dofa Alice Wilson Frothingham dio
una docta comunicacion a cerca de las fuentes bautismales en ceramica de la
provincia de Toledo, Don Juan Zozaya ¥ don Jaime Lafuente Nifio expusieron
unas consideraciones en torno gl castillo de Trujillo, El doctor Michel Terrasse
efectiio una comunicacion acerca de Sus ultimos trabajos arqueologicos en Ma-
rruecos, gue indudablemente son de gran importancia para €] mundo nasri, Dofia
Geneviéve Barbé-Coquelin de Lisle traté acerca del abolengo y la tradicion cristia-
na en el arte mudéjar aragonés, Dona Maria Victoria Orddfiez Palacios hizo un re-
sumen de caricter general acerca de la representacién del ledn en el arte musul-
man. Don Rafael Vafid analizd la unica casa mudéjar que resta en Ubeda. Don
Santiago Alcolea tratd de algunos aspectos de la arquitectura neodrabe en Cata-
lufia. El sefior Gyorgy Székely esbozd un tema algo lejano de lo musulmén, pero
de gran interés ya que versd en torno a las relaciones entre los hiungaros y los
musulmanes desde el siglo IX al XII, El sefior Minrou Saito hablé sobre la pro-
blematica de algunos codices mozarabes. El doctor Gratiniano Nieto también ex-
puso, pero debido a una confusién por nuestra parte llegamos tarde a su comu-
nicacion.

Algunas ausencias han sido notadas. A todos los ponentes gue por una u otra
razon se leyeron sus trabajos no se ha hecho alusion en esta resefa, v alin es
probable gque alguno de los gue 10 expusieron se nos bava olvidado: si es asi les pe-
dimos disculpas. Las sesiones han gozado en todo momento de interés, Las nove-
dades presentadas son muy jugosas ¥ ¢l conocimiento del artc musulman cs cada
vez mayor,

Uno de los sucesos acontecidos en el seno de nuestra seccion fueron las visi-
tas los dias cinco y seis que el doctor Bermudez Pareja realizd g la Alcazaba y Pa-
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lacios de Comares y Leones para los especialistas a los cuales rogd que hicieran
todo tipo de preguntas y plantearan las dudas gque hubieran surgido a las gue el
Dr. Bermiudez contesto ¥ aclaro.

Antonio Ferndandez FPuertas

Segundo cologuio, en el recinto de la Alhambra, sobhre conservacion y
restauracion de jardines historicos

En los tltimos dias de octubre y primeros de noviembre se desarrolld entre
Granada, Cordoba y Sevilla el Segundo Coloquio Internacional sobre la conser-
vacion y Restauracion de Jardines Histdricos, organizado por el Consejo Interna-
cional de Monumentos y Sitios (ICOMOS), bajo el patrocinio del Patronato de la
Alhambra y Generalife y del Consejo Superior de los Colegios de Arquitectos de
Espafia,. Las sesiones en Granada tuvieron lugar entre el lunes 29 de octubre y el
viernes 2 de noviembre en el Palacio de Carlos V de la Alhambra. El tema de este
segundo cologuio (el primero se habia celebrado en Fontainebleau en 1971) verso
sobre los jardines del Islam.

Al margen de la Presidencia de Honor (gue ostentaba el ministro de Educacion
y Ciencia y, en su representacion, el Dircctor General de Bellas Artes) el Comlité
Ejecutivo estuvo formado por el Presidente del Comité Internacional de ICOMOS,
el Presidente del Consejo Superior de Colegios de Arquitectos de Espafia, el Co-
misario General del Patrimonio Artistico y el Delegado de la Federacion Interna-
clonal de Arquitectos Palsajistas (IFLA). De un modo mas directo actuaron en re-
presentacion de ICOMOS e IFLA el Sr. René Pechere, v de ICOMOS v la Direc-
cidn General de Bellas Artes, D, Francisco Prieto-Moreno. Asistieron unos 35 ex-
pertos de diversos paises orlentales y occidentales.

Las cuatro secciones que tuvieron lugar en Granada abarcaron diversos as-
pectos relacionados con el tema del cologuio, Asi el lunes 29 de octubre la aten-
cion se polarizo en torno al “Origen, Historia y Filosofia del Jardin Islamico”. Con
este motivo se trataron, entre otras cosas, el problema de los origenes del jardin
antes del Islam, de los jardines persas y de la [ilosofia del jardin seglin el Coran.
El martes 340 sc programé cl analisis de los diversos aspectos del jardin musulman
hasta el Califato Omeya bajo el titulo “Desarrollo de] Jardin Islamico: Diferen-
tes etapas historicas”, El miércoles 31 las comunicaciones se centraron en torno a
“Los Jardines de influencia islamica”, incluyendo entre ellos los de la Peninsula
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Ibérica, Marruecos, Egipto, Turguia, Iran y la India. La seccion del jueves 1 de
noviembre fue dedicada a temas de “Argueologia y Técnilea”, considerandose di-
versas cuestiones relacionadas fundamencalmente con la investigacion, excavacion
y reconstruceion de jardines islamicus. No cabe aqul la cronica detallada de las in-
tervenciones gue se desarrollaron en el bello marco del Salon de la Chimenea del
Palacio de Carlos V. Los coloquios que surgieron ftras las diversas intervenciones
por parte de expertos y observadores contribuyeron a profundizar en un tema que
tiene excepelonal importancia dentro de los estudios sobre arte islamico, ¥, muy
especialmente, en relacion con monumentos como la Alhambra v el Generalife.

Por ultimo, el viernes 2 de noviembre, gse fijaron una serie de conclusiones re-
sumidas en los sigulentes términos: El Segundo Cologuio Internacional sobre la
Conservacion y Restauwracion de Jardines Histdricos, consagrado a los Jardines
del Islam, felicita al Patronato de la Alhambra vy Generalife de Granada, por la
decision de restablecer el riad de la alberca del Generalife en su estado primitivo
¥y de regenerar sus plantaciones y desea que estos trabajos puedan ser acometi-
dos muy proximamente. Asimismo, por lg decision recientemente tomada de res-
tablecer lus plantaciones en el pulio de los Leones,

Desea que sea acondicionado un jardin experimental, donde se trataria de
reunir una coleccion lo mas completa posible de las plantas de las gue se sabe por
todas las fuentes historicas que eran ufilizadas en el siglo XV en Granada. Este
jardin estaria situado en les alrededores inmediatos de lo Alhambra, de forma gque
el publico pudiera verlo sin penetrar en €], Recomienda que sean tomadas medi-
das que permitan a los propietarios privados garantizar la conservacion y puesta en
uso de los carmenes ¥ de los jardines de Granada.

El Coloquio desea asimismo que puedan ser acondicionados los jardines de
Shalimar, en Cachemira, y los del Fuerte Rojo, de Delhi, Agradece muy calurosa-
mente la hospitalidad con que han sido recibidos los asistentes y la notable or-
panizacion. Felicita a las autoridades responsables de la Alhambra v el Generali-
fe por el sistema notable con que son conservados sus edificios y jardines de in-
terés excepcional,

Subraya que los trabajos de restauracion y de puesta en valor de los jardines
historicos deben ser realizados como trabajos que afectan a los monumentos his-
toricos en el espiritu de la Carta de Venecia v desea que una adaptacion de ese
fcxto a las necesidades de los jardines historicos sea elaborado. Recomienda gue sea
emprendido un inventario de los problemas generales de los jardines historicos:
entre otros, la necesidad de desarrollar una rama especial de la arqueologia para
el estudio de los jardines historicos utilizando las posibilidades de restauracion
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més recientes; establecimiento de una estrecha colaboracion entre los arquitectos
paisajistas, los botanicos y todos los demas especialistas interesados; proceder a
estudios botanicos para la eleccion de especies segun las regiones y las zonas, ga-
runtizar la formaciom de arguitectos palsajistas especialisados en los problemas
de jardines historicos.

Desea que en el cuadro general de desarrollo del turismo sean emprendidos
estudios que permitan investigar los dafos naturales que trae consigo el exceso de
visitantes a los monumentos v, en especial, a los jardines historicos. Sugiere que
sean puestas al dia las listas de los jardine historicos del Islam. Pide gue sea re-
unida una bibliografia analitica de los jardines historicos en general, y mas parti-
cularmente, como consecuencia de este cologquio, de los Islamicos, Este trabajo po-
dria ser realizado con lg colaboracion del Centro de Documentacion de la “Unesco”.

Las sesiones en Granada se cerraron con sendos discursos de los Sres, Peche-
re. Presidente de la seccidn Historica de IFLA; Gonzalez Cebrian, Presidente del
Consejo Superior de Colegios de Arquitectos; Gazzola, Presidente del Comite Inter-
nacional de ICOMOS, v Silva Porto, Comisario General del Patrimonio Artistico;
partiendo después log participantes del cologuio hacia las ciudndes de Cordoba ¥
Sevilla.

Elena Calandre

Don Teodosio Gobernado Parrado

Don Teodosio Gobernado Parrado formaba parte del Patronato de la Alham-
bra desde su toma de posesion como Delegado de Hacienda de esta provincia en el
afo 1966 hasta la aplicacion de la O. M. de 26 de noviembre de 1971 gque reorga-
nizé lg composicion del mismo.

Aparte de su probada alta calidad de funcionario, demostrada a traves de los
importantes cargos que ocupd en el Ministerio, era hombre de exquisito trato so-
cial ¥ de entre sus muchas virtudes se destacaba su serenidad para tratar cual-
quier problema y su bondad sin limites para todo el mundo. Tras una larga vida
alininistrativa fallecio a los 68 afios de edad victima de una rapida enfermedad.

Enrigue Diez Arias
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En torno a la Torre de los Picos

Agradezco mucho a mi excelente amigo don Basilio Pavon Maldonado la mo-
lestia que se ha tomado de comentar 1o que expuse, sin animos de réplica, en las
pp. 183-187 del n." 6 de esta Revista, pensando s6lo, como dije, en: “la colabora-
cion de otros puntos de vista" a los manifestados por ¢l en las pp. 3-16 del n.* 5 de
CUADERNOS DE LA ALHAMEBRA, v segiun afiadia, que: “Cualquier intento, acertado o no,
de esclarecer el conocimiento de la Alhambra, merecia toda consideracion’.

Creo sinceramente gque puede encontrarse suficiente informaeion sobre lo que
quisimos exponer en lo que entonces escribimos, tanto mas sl se acude al lugar y al
grabado gue se comentaba.

Por supuesto mi deseo era ¥ e5, que hayamos contribuido al conocimiento de

la Alhambra y que nuestra aportacion pueda ser util
Jesis Bermiudez Pareja

X XII Festival Internacional de Misica y Danza. 1973

Entre los dias 28 de junio vy 6 de julio de 1973 se desarrolla en los recintos de
la Alhambra y del Generalife el XXTII Festival Internacional de Musica y Danza,
encuadrado en la Asociacién Europea de Festivales de Musica y en el gue tienen
directa participacion la Direccion General de Rellas Artes, el Ministerio de Edu-
cacion v Clencia vy el Ayuntamiento de Granada. El Patronato de la Alhambra,
en cumplimiento de sus fines, coadyuva de modo decisivo a su desarrollo. El pro-

grama 5§ el siguiente:

Sdabado, 23 de junio, noche:

En e] Palacio de Carlos V. La Orquesta y Coro Nacionales de Espafa, bajo la
direccion de Frithbeck de Burgos, interpreta “Paulus”, de ¥, Mendelssohn,

Domingo, 24 de junio, marnana.

En la Catedral. Misa en memoria d¢ Manuel de Falla, Organista, Montserrat
Torrent,
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Domingo, 24 de junio, noche:

En el Palacio de Carlos V. La Orguesta y Coro Nacionales de Espafia, bajo s
direccion de Friihbeck de Burgos, interpreta “Primer Concerto”, de L. van Beetho-
ven; v “Requiem aleman”, de J. Brahmas.

Lunes, 25 de junio, noche;

En el Patio de los Arrayanes, The Ambrosian Singer, bajo la direccion de John
MeCarthy.

Martes, 26 de junio, noche:

En el Palacio de Carlos V. La Orguesta ¥y Coro Nacionales de Espana, bajo la
direccion de Friihbeck de Burgos, interpreta *“El amor brujo”’, de M, Fszlla:
“Concierto de estio”, de J. Rodrigo; y “Cantata de los Derechos Humanos"”, de C.
Halffter,

Miércoles, 27 de junio, noche;

En el Patip de los Arrayanes, Diabolus in Musica, bajo la direccion de Joan
Guinjoan.

Jueves, 28 de junio, noche:

En el Palacio de Carlos V. La Orquesta Filarmonica de Berlin, bajo la direc-
cion de Herbert von Karajan, interpreta Sinfonias “Sexta (Pastoral)’ y “Quinta”,
de L. van Beethoven.

Viernes, 28 de junio, mailana:

En el Palacio de Carlos V. La Orquesta Fllarmonica de Berlin, bajo la direc-
cidn de Herbert von Karajan, interpreta “Sinfonia K. 201", de W. A. Mozart; “Don
Juan”, de R. Strauss; y “Primera Sinfonia"”, de J. Brahms.

Viernes, 29 de junio, noche:

En la Capilla Real. Misa en memoria de Peérez Casas v Argenta. Intervienen los
Nifnos Cantores de la Catedral de Guadizx.

Sdbado, 30 de junio, noche:

En el Patlo de los Leones, Qcteto de la Fllarmonica de Berlin,
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Dominga, 1 de julio, manana.

En la Catedral. Misa en memoria de Valentin Ruiz Aznar. Intervienen los Co-
ros de San Salvador.

Domingo, 1 de julio, noche.

En el Palacio de Carlos V. La Orquesta Filarmdéniea de Berlin, bajo la direc-

cion de Herbert von Karajan, interpreta “Cuarta Sinfonia”, de R. Schumann,
“L'aprés-midl d'un faune”, de C. Debussy, v “Daphnis et Chloe” (2* suitte), de
M. Ravel.

Lunes, 2 de julio, noche:

En e] Patio de los Leones, E]l Cuarteto “Festival de Granada®.

Muartes, 3 de julio, noche:

En el Palacio de Carlos V. Recital de piano de Arthur Rubinstein,

Miércoles, 4 de julio, noche:

En los Jardines del Generalife. El London Festival Ballet, interpreta “La bella
durmiente del bosgue” (Tchaikowsky-Petipa).

Jueves, 5 de julip, noche.

En los Jardines del Generalife. El London Festival Ballet, interpreta “El lago
de los cisnes” (Tchaikowsky-Petipa-Ivanov).

Viernes, 6 de julio, noche:

En los Jardines del Generalife. El London Festival Ballet, interpreta “La so-
nambula” (Bellini-Rieti-Balanchine); “Paso a dos” (Tchaikowsky-Balanchine), Es-
treno mundial; “Forma ¥ linea" (Henry-Bejart); “El corsario” (Pugni-Petipa); y
“BEstudios” (Czerny-Rilsager-Lander),

Durante los dias del Festival, estuvo abierta en el Carmen de la Fundacion
Rodriguez-Acosta el Concurso-Exposicion dedicado a “El Arte de la Ilustracion”.
para ejemplarizar la obra literaria de Federico Garcia Lorea.
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RicHarp Fomrp: Grarada, Escritos con  dibujos

ineditos: del autor, Traduccidn ¥ notas por Al-
fonso Gamir, Granada, 1955.

Junto a los dibujos que Richard Ford hizo en
Granada, especialmente an  la  Alhambra
hasta ahora inéditos. Alfonse Gadmir presenta,
con sus grandes conocimlentos de la  lengun
inglesa y su personal gracejo, la parte referen-
te & Granadn, de la célebre Gulg oe Lojpuna y
de lus Cartas de Richard Ford, En sus notas y
comentarios nos ofrece und  justs  valoracion
del testimonio que not-dejd Ford de su "bicn
amada - Espafia”, del gque destacs su entusiasmi
por la Alhambra,

Antosie GALLEGO ¥ Bumin: La Alhamibra. Con

ochn vifetas de Manuel Maldonado v veinti-
cinco planos. Granada, 1963, 150 Pias.
Esta obra contiene una minuciosa gufa de la
Alhambra tal como se encontraba hacia 1940 &
fue vawvida por su aotor durante sus Gluimos
ufios, A ella dedico una parte muy vallosy de
su labor de historiador del Atte, de escritor v,
sobre todo, de umonte de Gramada,

EMinio Orozco Disnz: El poemad * Granada®™ e Co-

Hade del Hivrro, Granada, 1945, 150 Pias,
Se estudia en este libro el mis importante poe-
M descriptive de una ciudad  gue ofvece ld
poesia barroca espafiola, Se perfila Ja persona-
lidad del autor, se analizo e] confunto de su
obra ¥y se sefala las caracteristicas de su esti
lo, dentro del conjunte de la lriea de su tlem-
po. Tras de todo ello se estudian las  fuentes
eruditas ¥y [literarias del poemna, s@  expang
su contenida ¥ se situa en  relacion con el
ambiente granddino, Como complements, 48
acompana de multiples ilustraciones de grabi-
dos v pueblas de i époci, En on segundo
volomen de proxima publicacion, se editara
dicho poema incédito, asi como toda la obra li-
rica suelfa de su autor,

Darto Casaviias Roorloupz, OFM.: Bl moriseo

pranadine Alonso del Castifle. Granada, 1965,
12% Pras.
Es una aportacion al opasionante tema de Jos
moriscos, cefiida @ la vida v obrd de uno de o3
mis notables de ellos, el médico v remancea-
dar Alonga del Castillo, a quien debemos dna
valivsa (raduccion de las menpeiones de In Al-
hambra ¥ el intenfo de tender un puente de
unton entre la cristiandad y el islam.

EN PRENSNA

Firix HersAnptz Cimises: Ef alminar de  Abd

al-Raman 1 en la Mezquita Magor e Carde-
b, Crompisis B Pepe re e e,
Monografin sobre I torre musuimana gue ha
quedado oculta beljo el campanario levantido en
el siglo XVI v en la ue se analiza la estructu-
ra de la misma con festimonios argueniédicos
de primera mana ¥ s influie sobre otras Lorres
de dentro v <de fuern de Espafia,

Liis Seco ne Locksa Parenes: La Geateedla nis

zari el sipgle X'V,
Obma postuma que rooode ana aeric dié notioas
de gran interds sebre la estructurd del casco
urbano de la ciudad, la cercas ¥ sus puertis,
log barrios de ln Meding v sus arrabalés,

Esivic Garols Gosex: The Zumirak of poita de
la Allamibra.

Masuer,  Gomemz - Monreso: . felesias  mozarabes,
Arte wipaded afe lox siglos X ol X7 Edicidn
facsimil de esta obra bdsica, muy agotada, m-
presa por primers veZ en 1919

Bastiio Pavan Marnosanc: Estedios sobre la Al-
bagmbra, 11, Anelo de CuspeRN0s DE La AL-
HAMRBRA,
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