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y agosto, dejandola terminada antes del 15 de noviembre, fecha del documento de
tasacién. Por las fechas en que los documentos nos dicen se trabajaba ya en las le-
tras del entablamento, principios de febrero de 1538, y por las circunstancias de que
dicho entablamento asienta sobre el fondo de los relieves de las victorias, puede afir-
mar e] profesor Rosenthal que cuando entregé Niccolo da Corte el relieve de la Vie-

toria, ya estaba acabada la del lado izquierdo. Esta afirmacién la respalda, ademas,
el investigador americano, con un meticuloso anélisis comparativo formal y estilistico
de las dos figuras, en las que sefiala ciertas y evidentes diferencias de concepto escul-
térico v del relieve que le llevan a clasificar la Victoria de la izquierda como obra
muy espafiola, frente al italianismo de la ealizada por Niccolo. Matiza atin mas, y afir-
ma que aquélla pertenece al circulo de Siloe, y busca posibles sugerencias en las mismas
ficuras femeninas que Siloe esculpe en la Portada del Perdén de la Catedral grana-
dina, recostadas sobre el arco principal. La considera obra de un discipulo de Siloe o
por lo menos escultor de su circulo. ' |

Estas anteriores afirmaciones y analisis le llevan a negar lo hasta ahora también
‘afirmado de que Machuca fuera el autor de los disefios. Comipara con el arte de Ma-
chuca el de Siloe y también el de Niccolo, y sefiala claras diferencias que justifican
su afirmacién de que Machuca no realizé los disefios para la decoracién escultérica
del primer piso de la portada sur del Palacic de Carlos V.

FEstudia a continuacién los finisimos relieves de los plintos del cuerpo bajo, ha-
ciendo interesantes aclaraciones al estilo fino y pictérico de los mismos y buscan-
do, tanto por la técnica como por los temas, antecedentes lejancs en relieves roma-
nos, y mas cercanos en los hechos por Pietro Lombardi entre 1476-1481 en el se-
pulcro de Pietro Mocenigo en S. S. Giovanni e Paoclo de Venecia, y los realizados
por el mismo Niccolo en 1532 en colaboracién con Giacomo della Porta, para el por-
tal del Palacio Salvagio en Génova, ciudad ésta donde, seglin el profesor Rosenthal,
arraigd profundamente este tema decorativo de las armas.
~ Del italianismo de estos relieves, que demuestra asimismo la paternidad de Nic-
~ colo de los disefios, nos habla el tipo y técnica de las armas representadas, que el au-
tor del trabajo que resefiamios, estudia detenidamente y con interesantes comparaciones
con grabados y dibujos de armas del llamado estilo «maximiliancy, diferentes a las
preferidas por los espafioles, y que Machuca representé en su cuadro del Descendi-
miento, de hacia 1547, en el Prado. |

Considera Rosenthal proyectados y ejecutados, primero-los del lado izquierdo, lla-
mando la atencién sobre €] criterio seguido de repetir Jjas composiciones al lado opues-
to, con sblo invertir los disefios, cosa, como sabemos, también realizada en la portada |
principal. Pilensa fuese imposicién del Conde de Tendilla por razones econémicas,
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por €| ahorro de un nuevo proyecto o disefio, siendo sélo necesario realizar el sacado
de puntos al contrario o invirtiendo el disefio primero. | - ‘

Hasta 1545 no se tienen nuevas noticias de Niccolo. En este afio firma el con-
trato para el Pilar de Carlos V, en el que también se relatan todas las partes arqui-
tecténicas, posiblemente disefiadas por Machuca.

A través del documento en el que Alonso de Mena solicita el pago de su trabajo
en la restauracién del Pilar en 1624, conocemos todo lo que se rehizo y retocs. Par-
tiendo de este documento, Rosenthal sefiala lo que puede ser obra de Niccolo, y que
se reduce al escudo central con las armas de! Emperador, en el que Mena sélo re-
tocé una pequenia parte en la cartela inferior, los emblemas de las pilastras centrales
de este cuerpo y, lo més importante, uno de los angelotes y los cuerpos de otros tres.

En las calidades del escudo central, y en su ya perfecto manejo del nuevo mate-
rial. mérmol de Sierra Elvira, encuentra el profesor Rosenthal analogias y semejanzas
que le permiten atribuir al escultor lombardo la inscrincién puesta en 1528 en la por-
tada del Palacic Andrea Doria en Génova. Explica y sefiala estas semejanzas e igual-
dades en el dibujo, modelado y aun en los rasgos y trazado de las letras.

Con evidentes indicaciones, afirma la paternidad de Niccolo del «puttoy con delfin
del lado izquierdo del escudo. Por el estudio comparativo con el de la enjuta de la
derecha de la portada sur, del Palacio de Carlos V, v los del Palacio Doria, conclu-
ve enumerando sus igualdades y semejanzas. También sefiala la extrafia colocacion
de 1a cabeza del angelote del lado derecho, realizada en la restauracién de 1624.

Estudia después el autor del articulo las esculturas de la parte alta de la portada
sur del Palacio. En el contrato del 26 de octubre de 1548, ya publicado por Gémez-
Morenc, se habla de algunos temas iconogréficos concretos y de otros dejados a la elec-
cién del Conde de Tendilla. El escultor tuvo amplia libertad, aparte, claro esta, de la
fijacién del marco arquitecténico, ya dado por Machuca. | |

Niccolo trabajé en el nuevo encargo, aunque es clerto no lo terminé antes de su
muerte en 1552, dando remate a la obra el artista Juan del Campo, en junio de 1555,
o con mayor seguridad el ayudante italiano de Niccolo da Corte.

I os temas de los relieves de los plintos del piso alto, referidos a Neptuno y Anfi-
trite son motivo de minucioso estudio por parte del profesor Rosenthal, que después de
cefalar sus errores iconograficos, que justifica por la falta de obras en las que el es-
cultor podria inspirarse, sefiala algunos antecedentes, como la famosa «Batalla de los
dioses del mary. de Mantegna, y algunos relieves de sacéfagos romanos, asi como los
hechos junto a Della Porta en la Catedral de Génova.

Después de analizar estilisticamente estos relieves de temas marinos, concluye afir-
mando que son los dos del lado derecho los que mejor expresan el arte de Niccolo,
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aunque se da el caso curioso de la aparicién de la borla tipica, que hacia las veces de
firma del autor, en el relieve, no de més calidad, como es el segundo de la derecha.
l.a mano de un ayudante es también evidente adin en estas mismas composiciones.

Considera los dos relieves de las enjutas de la parte alta, los dltimos trabajos
realizados. Documentalmente los ‘gastos para los materiales se fijan hacia junio de 1551.
Aunque se describen en el contrato, como Victorias con dos jarrones a los pies, Ro-
senthal puntualiza un mas concreto significado iconogréfico para ellas. As{ define el
relieve de la derecha como alegorfa de la Historia, y presenta interesantes anteceden-
tes 1conogréficos en e] grabado de principios de] s. XVI de Nicoletto Rosex da Mo-
dena, que demuestra la posibilidad de que Niccolo, si no conocfa el grabado, si el
tipo iconografico.

Al lado opuesto, otra figura alegérica completa la misién de la Historia, es decir,
muestra lo ya escrito. Es cierto que las inscripciones explicarfan todo el sistema ico-
nogréfico de la portada. No se escribieron nunca v sélo nos dejaron las acttiudes
de estas alegor ias. Recordando la obra de Miguel Angel en los sepulcros de los Mé-
dicis, concluye puntualizando a esta segunda representacién como la «Famay. Curio-
sa es la dificultad de significado que pudieran dar a las 4nforas que se colocan bajo
estas figuras y junto a los éculos. Rosenthal desecha la relacién por otros apuntada,
respecto al mar, y afirma, después de detalladas comparaciones iconograficas, que di-
chos elementos son simbolos de las virtudes y excelencias cristianas de Carlos V, por
los que el Emperador pudo alcanzar los triunfos aquf recordados en tierra y mar.

Aparte de estas aclaraciones iconogréficas, sefiala como obra clerta de Niccolo la
representacién de la Historia, atribuyendo al continuador del maestro la ejecucién de
la Fama, realizada ya después de su muerte, ya que se demuestra no haber estado co-
rregida por el escultor italiano.
- Termina esta interesante aportacién, presentando como final los trabajos que, se-
gln su criterio, pertenecen al escultor lombardo Niccolo da Corte, que son: Fn el
cuerpo bajo, los relieves de armas, la Victoria y Genio de la enjuta del lado derecho
'y sus disefios correspondientes. En el cuerpo alto, los relieves del matrimonio de Nep-
tuno y Anfitrite y la mayor parte del relieve compafiero que representa al joven Tri-
tén y la figura de la enjuta alta del lado derecho, representando la Historia, as{ como
los disefios de la Fama (enjuta izquierda de la parte alta), del relieve de Neptuno cal-
mando la tempestad y los relieves menores de toda la portada. En el Pilar de Carlos
V, sus obras mejor conservadas son: las armas imperiales, el encuadre de la inscrip-
cién y el putto del lado izquierdo y, con algunas reservas, los cuerpos de los otros tres

y los dos emblemas de las pilastras altas v centrales.
Esta conclusién le lleva a afirmar que el arte de Niccolo £l de mayor calidad y
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originalidad, de la que se le venia dando. El culto que él mismo da a su personalidad
se refleja en el hecho de sus firmas a través del simbolo de la borla. Y aunque sus
fuertes fueron los putti y las figuras femeninas vestidas, disefi6 también figuras de
bastante vitalidad y calidades en el estudio de sus desnudos, dejando aparte una gran
virtud, consistente en acertadas combinaciones de lo escultérico con lo puramente ar-
quitecténico.

Aparte del natural desarrollo de su arte, afirma Rosenthal la personalidad ya de-
finida de] artista antes de las colaboraciones con Della Porta, y de su llegada a Gra-
nada, por lo que hay que estar dispuestos a concederle un puesto més trascendental e
importante en las obras en que trabajé, y aun en sus correspondientes disefios.

Sélo nos deja el profesor Rosenthal las dudas del escultor siloesco que antes de
su venida ya habia trabajado en la portada, asi como el de su continuador.

 Ninguna mencién hace de las semejanzas de parte de estas obras con las realiza-
das en Paris por Goujon y Lescot, motivo que hizo decir a Bertaux que las elegan-
tes alegorias de este portal hacian pensar en los artistas franceses.

DoMINGO SANCHEZ-MESA.,

Una aportacion importante al estudio de la jardimeria islamica

En las paginas 96 a 99 del ntimero dos de estos CUADERNOS, constan los datos
de los jardines del Partal fundados por don Leopoldo Torres Balbéas, el afio 1924,
pero seria en balde que el investigador buscase, o en esta descripcién o en los jardi-
nes mismos, la evidencia de que el eminente arqueélogo aplicé criterios arqueolégi-
cos al problema planteado de crear en torno de los edificios arabes un ambiente en
armonfa con la naturaleza de su arquitectura.

Para conocer mejor la jardinerfa musulmana, es muy ttil la lectura de la obra:
Persian Gardens and Garden, del arqueélogo americano M. Donald Wilber’, quien
limitdndose a una sola zona del mundo isldmico —el Irdn—, nos ofrece el estudio
més extenso que hasta ahora se ha realizado de cualquier aspecto de la jardineria
isldmica. Aunque mas famosos que los otros jardines musulmanes, los de Persia
responden a un arquetipo o plano que estaba difundido por el mundo islamico ente-

1 Pavilions: Rutland, Vermont (U.S.A.} y Tokyo, Japén. Charles E. Tutti e Company, 1962. 239 pégs,, con

77 fotograffas en blanco y megro, 22 en color y 20 planes.
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