























































































































RENACIMIENTO Y BARROCO EN JARDINES MUSULMANES ESPANOLES i7

mencos, algunos de los cuales fueron traidos a Espafia por el monarca para hacer plan-
taciones y cuidar las huertas y jardines de los Sitios Reales.

Aunque Rodrigo Caro elogia la belleza del jardin en si mismo, lo que conside-
raba su mayor gala eran las cuatro grutas «formadas en la cercan. Estos artificios tie-
nen «por la parte exterior cada uno una portada, hecha de menudas piedrecitas de va-
rios colores... tan bien imitadas que parecen naturales». Dedicadas a Juno, Palas Ate-
nea, Venus y Diana, estaban comipuestas por grupos escultéricos, de los que quedan
hoy escasisimos restos, pues algunas han llegado a convertirse en ventanas (lam. XIV).
En ellos se veian el Juicio de Paris y el Bafio de Diana. En sus portadas habfan también
deidades maritimas, como Proteo y Forco «con retorcidos caracoles». Lo més bello era su
opinién que «todas ellas tienen tan espesos salteadores (surtidores) de agua y cafiuelos
menudos que parece que llueve cuando los sueltan, haciendo este oficio tan apacible a los
ojos, sino también regalando los oidos con miusica concertada, que resulta de ocul-
tos érganos con que artificiosamente estdn todas estas grutas compuestasy . Rodrigo Ca-
ro, en verdadero humanista, no deja de advertirnos que este arte «no es de inven-
cién nueva» y que en la antigiiedad se le llamé Hydraulica, siendo su inventor el
griego Ctecibio, usando sus ingenios Nerén «entre sus deliciasy, seglin memorias
gue de ello se encuentra en Plinio iy Suetonio. Sobre la importancia de los érganos
hidraulicos, acerca de los cuales escribié Vitrubio, no vamos aqui a hacer la historia.
Solamente sefialemmios la aficién manierista por las maquinas, relojes e instrumentos
musicales, sobre todo cuando estos artificios eran de singular invencién. De la misma
forma es obvio insistir en el gusto por las grutas artificiales, tema esencial del jar-
din manierista. L.os ejemplos que podrian citarse desde los jardines Boboli hasta los
de Fontainebleau, constituirian una lista excesivamente larga. En algunas casas se-
villanas quedan, todavia, ejemplos no fotografiados y estudiados.

Para que el jardin fuese todavia més de su época no faltaban numerosos bur-
ladores «con los cuales mojan a los que estdn embobados en mirar la belleza del jar-
din y el artificio de las grutas, incautamente se paran, causando la risa a los que los
ven mojarse y huirn. Ahora bien, estos engafios, que todavia existen en el Alcazar,
y que mas tarde encontraremos en los jardines de Aranjuez y del Buen Retiro en
Madrid, hay que recordar que es posible que los musulmanes los empleasen en de-
terminadas partes de sus jardines, tan propicios, por otra parte, a la ensofiacién y a
dejar vagar el espiritu entre las matizaciones de la luz iy el ambiente de frescor del
agua. Navaggiero, al describir el jardin alto del Generalife, nos cuenta cémo en la
Escalera de las Cascadas, por medio de un sistema de llaves, se podia hacer que el
agua, que todavia corre por los canalillos de los pretiles, se derramase por los pelda-
fios de la escalera, inundando con gran rapidez los que por ella subfan «haciéndose
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de este modo varios juegos y burlasy. Sin embargo, queda la duda si estos burla-
deros o engafios no son artilugios montados por orden de alotin alcaide cristiano.

El Jardin de Troya o de los Laberintos merece gran atencion (lam. XXV). El primi-
tivo, trasladado por Alfonso XIII al lugar en que hoy se encuentra, en 1910, por razo-
nes de pddica moral, ya que a veces desde los balcones de palacio se velan en el inte-
or de sus frondas cortesanas y deshonestas escenas que ofendian la castidad. El
actual estd trazado de acuerdo con el laberinto que se encuentra al pie de una de las
ventanas del pavimento del Pabellén de Carlos V, probablemente destinado a los jue-
gos de imaginacién o a satisfacer una aficién a lo simbélico, similar a la que ins-
piré los laberintos que se ven en las solerias de las catedrales géticas francesas. El
jardin que nos describe Rodrigo Caro, que compara con el laberinto de Creta, es el
tema de la Casa de Dedalus, que forzesamente no podia faltar en un iardfn manie-
rista, aunque su uso en Europa se remonte a la Alta Fdad Media, en el siglo Xl.
Su aspecto debfa ser sorprendente, tal como se deduce de su descripcién y la fuen-
te central que todavia se conserva con alguna de las ficuras que la ornaban. Esta
fuente, en forma de pefiasco artificial, representaba. el Monte Parnaso. En ella es-
taban Apolo, rodeado de las nueve Musas y el caballo Pegaso que con su pie abria
la fuente de Hipocrene. Todas las hguras, con sus instrumentos y distintivos, esta-
Lan colocadas entre surtidores que lanzaban chorros de agua, que al caer dentro de
la. roca calada movian «unos molinos con ruedas, que juntamente echan agua y an-
dan alrededor muy apriessan. Por documientos antiguos sabemos que por encima de
los setos del laberinto sobresalfan figuras revestidas de follajes, con rostros y ma-
nos de madera pintada. Como en el texto del Compendio de la Ciudad de Sevi-
lla de Arana de Varflora, de 1789, «esta muchedumbre de gigantes . damas y figu-
ras todas de arrayanes» completaban las otras muchas de los restantes jardines labra-
dos en alabastro iy bronce, entre las cuales habfa una «con una trompeta en la boca
que toca a la fuerza que le suministra el agua con soberano ingenio», alusién esta
Gltima al «putton que todavia hoy se ve en lo alto de la gruta principal ‘del Jardin
Nuevio. '

Del Jardin Nuevo se pasa al jardin del Bronce, entonces llamado de la Alcoba,
tras haber atravesado una bella portada barroca en cuyo frontispicio esta pintado Hér-
cules con Anteo. Contiguo se encuentra el jardin del Leén, llamado asi por el fie-
ro animal que esculpido en piedra arroja agua por su boca en un estanque situado
delante de un pequefio templete de jardin, que, comio dijimos, sin duda, debe ha-
ber sido trazado por Bernardo Simén Pineda. De barroco muy sevillano es de cla-
ros voltimenes, coronados por una cupulilla revestida de cerdmica. De delineadas
molduraciones que, pintadas en ocre, resaltan sobre los paramentos lisos y caleados,
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éste templete, de reminiscencias todavia mudéjares, mds que un pabellén de jardin
parece una pequeiia capilla o ermita. Una vez més, aqui el barroco espafiol mues-
tra su marcado aire religioso, aun tratdndose de obra eminentemente profana. Su cons-
truccién, como toda la cerca del Jardin Nuevo, debe ser posterior a 1963, pues Ro-
drigo Caro no hace mencién de todo ello, mientras que, en cambio, habla de tra-
bajos de jardinerfa en curso fuera de la muralla, entre la Puerta de la Carne v la
Puerta de Jerez. Que en 1641 se trabajaba en la Huerta de la Alcoba lo sabemos
por un contrato para la realizacién de las pinturas «con imitaciones de mérmoles, jas-
pes, fdbulas y paisajesn. También sabemos que, en 1659, se trabajaba en el Huer-
to del Retiro, fuera de las murallas, pues en ella se colocéd, para «(Inmortali memo-
riaen, una lapida en la que D. Juan de Cérdoba, hijo del marqués de Estepa, nos
dice que en aquel lugar habfa reunido una serie de fragmentos mutilados de escul-
turas y obras de arte de la antigiiedad, que antes andaban esparcidos en los territo-
rios de Estepa, para salvarlos de su total destruccién, colocdndolos en orden y con-
signando los nombres de los lugares en donde fueron extraidos. En aquel museo ar-
queoldgico al aire libre, se cumplia uno de los mayores afanes eruditos de la épo-
ca, en la que humanistas, como Rodrigo Caro, engrandecieron el presente al estimar
en alto grado «el honory de la Antigiiedad cléasica.

El jardin de la Alcoba, hoy llamado del Cenador, estd en un plano mas bajo que
el Jardin Nuevo. Con solerfa de ladrillos estaba plantado de «cidros, limas, limo-
nes y naranjos»y. Ln su centro se encuentra el famoso pabellén o cenador de Car-
los V (lam. XXVI, a) y b)), obra mestra de la arquitectura espafiola del siglo X V1, traza-
do, en 1543, por el arquitecto Juan Hernéndez. De proporciones armoniosas y bella geo-
metria, es edificio que participa a la vez de lo renacentista y lo mudéjar, por su clara
progenia musulmana, tanto por su ligera y clara f4brica, como por su ubicacién y fun-
cién de los jardines. A su presencia se debe el que los jardines del Alcdzar conser-
ven un aire totalmente 4rabe, pese a los afnadidos mamieristas y barrocos, a los
escasos detalles roménticos, como los jarrones de cerdmica, y a los nuevos jardines
creados en época de Alfonso XIIlI y en nuestros dias. Rodrigo Caro, pese a ser ad-
miirador de lo clésico, como buen conocedor de las antigiiedades romanas de Sevilla,
califica a este pabellén de «fabricado curiosa y costosamentey. Su hermosura es
inigualable y hoy puede comprenderse en todo su significado. Su refinamiento de eje-
cucién es extremo. Con sus ligeros pérticos de columnas de mérmol que dan vuel-
ta por entero a su planta cuadrada, estd «recubierto por dentro iy fuera con cafios
descubiertos de mérmol blanco, por donde corre agua de modo que este retiro pro-
piamente se hizo para pasar el calor de la siesta en los veranosy. Con su techo de
casetones a lo morisco y su surtidor en medio de la pieza del interior y los bancos
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de azulejos del exterior, este quiosco crea un ambiente propicio para el descansa.
Con su presencia los jardines del Alcazar se convierten, pese a todo el aparato mi-
tolégico con que se les habia recargado en los siglos XVI y XVII, en el «Paraiso»
musulmén. Este pabellén es el que, el tratadista de los jardines granadinos del siglo
X1V, Ibn LuytGn, de Almerfa, en su poema o tratado de Agricultura recomienda se
construya en el centro del jardin para poder sentarse en su interior dejando que sin
prisa discurran las horas, mientras se goza de la policromia de las flores, del fres-
cor del agua y de la luz tamizada a través de la umbria. Aunque renacentistas en
muchas otras cosas, los jardineros del Alcizar, al modernizarlos, sin embargo, no
pudieron olvidar una tradicién tan rica como la que habfan legado los musulma-
nes, tras haber permanecido ocho siglos en la Peninsula.
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