












































































-1-0 El Institut fur Baugerschichte (Universidad de Karlsruhe) conserva en 

la actualidad la totalidad de los negativos de Lorent. Los referidos a la 

Alhambra son los comprendidos entre los números 79 y 109, si bien 

los numerados como 106 y 108 (mihrab y puerta) no corresponden en 

realidad a estancias ni motivos de la Alham.bra, aunque aparezcan refe­

renciados como tal. En cambio, el negativo 109, aunque no se halla 

identificado como perteneciente a la Alhambra, reproduce los dos leo­

nes procedentes del Maristán y depositados en aquel momento en el 

carmen de Arratia, situado en el Partal. 

41 Egypten, Alhambra, Tlemsen, Algier: photographische skizzen van D r. A . 

Lorent, Manheim, Buchdruckerei von Heinrich Hogrefe, 1861 . La edi-
' ción original incorpora seis imágenes de la Alhambra, incluyendo las 

dos que fu eron presentadas en la exposición de la Société Fran¡;aise de 

Photographie de 1859. 

42 G. DURIER y J . M . PLACE, Catalogue des expositions organises par la Société 

Franraise de Photographie (1857- 187 6), París, 1985. Dicha institución 

posee uno de los ejemplares del álbum, en tanto que en España el úni­

co eje1nplar completo existente se localiza en el Fondo Fotográfico de 

la Universidad de Navarra. 
43 El viajero peruano Pedro Paz Soldán (1839-1895) compartió con 

Beaucorps algunos de los hitos de ese segundo viaje a Oriente, coinci­

diendo con él en Egipto y Siria y dejándonos algunos agudos comen­

tarios sobre el personaje y su espíritu aventurero: «Mi compañero 

actual, porque mi condición de viajero solitario me obliga a cambiar 

de compañero todos los días, es un francés de unos 45 años, alto, barba­

do y buen mozo como un guerrero de la Edad Media, y que parece 

haberse puesto de adrede Gustave de Beaucorps, que es su nombre, y 
' 

que equivale a Gustavo de Cuerpo Hermoso. El parece conocerlo, y 

ninguno de sus retratos le cuadra ni se le asemeja, según él, aunque son 

fotográficos, y no he podido conseguir hasta ahora uno para recuerdo. 

Recorre el Oriente por segunda vez, exclusivamente en busca de aven­

turas como don Quijote, a quien se asemeja en más de una flaqueza». 

Véase P. SOLDÁN y UNANUE, Memorias de un viajero peruano: apuntes y 

recuerdos de Europa y Oriente (1859- 1863), Biblioteca Nacional del 

Perú. 
44 c . e Y LEBRUN, «Gustave de Beaucorps ou la mémoire oubliée», en 
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M. THAURE, Gustave de Beaucorps, Photograplie (1825-1906) . Calotypes. 

L'apel de l'Orient (1858- 1861) , Poitiers, 1992. 

Véase M. THAURE, op. cit. En el catálogo del fotógrafo se incluye preci-

samente esta in1agen como suya e, incluso, otra imagen del patio de los 

Leones que nunca pudo haber realizado en 1858, dado que en la mis­

ma aparece el pabellón oriental ya restaurado. La gran similitud que 

tiene dicha imagen con otra atribuida al fotógrafo francés Charles 

Mauzaisse induce a pensar que Beaucorps adquirió durante y después 

de su viaje diversas fotografías de la Alhambra y que, al conservarse en 

su archivo, le han sido atribuidas sin más. 

«Voyage en Espagne», par [ .. . ] et le [ ... ]. Dessins inédites de Gustave 

Doré. Texte inédite de M. Ch. D avillier, Paris, Le Tour du Monde, 1862-

1873. 

L'Espag1ie par le baron Ch. Davillier; illustrée de 309 gravures dessinées sur 

bois par Gustave D oré, París, Librairie Hachette et Cie., 1874. 

' 

48 Véase P. GALERA ANDREU, La imagen romántica de la Alha1nbra,Junta de 

Andalucía, Ediciones el Viso, 1992; F. IZQUIERDO, Apografia y plagio en el 

grabado de te1na granadino, Madrid, 1982. 
49 Aunque se desconoce la imagen fotográfica en la que se inspiró Doré, 

el personaje dibujado guarda gran parecido en su fisonorrúa y vesti­

menta con un gitano que retrató Beaucorps, si bien Doré realiza una 

transformacipn total del sentido del propio personaj e. Beaucorps lo 

había retratado con una pequeña guitarra, constituyendo pareja con 

otro retra_to de una gitana con pandereta. Doré sustituyó la guitarra por 

una escopeta, convirtiéndolo en algo más parecido a un bandolero y, 

además, lo denominó como «nevero», profesión que poco tenía que ver 
' 

con el bandidaje. Tales licencias, en cualquier caso, no venían sino a 

reforzar el pintoresquismo que uno y otro buscaban en el personaje. 

Por cierto, esta referencia en el pie de imagen relativa a la inspiración 

fotográfica del dibujo fue elinunada en la edición de 1874. 

50 Los negativos utilizados por Beaucorps que se conservan son todos 

ellos de gran formato, en torno a 40 x 30 cm, si bien muchas de las 

copias positivas que se le atribuyen poseen dimensiones más pequeñas, 
' 

particularmente las realizadas en el norte de Africa, que tienen forma-

tos muy sinulares a las tres localizadas sobre la Alhambra. Ello lleva a 

pensar que pudo utilizar durante su viaje más de una cámara o diferen­

tes chasis para los negativos, obteniendo positivos de formatos muy 

variados, ya fuese por los negativos de papel utilizados o por recortes y 

reencuadres del propio positivo. 

5 l Durante su periplo español Charles Davillier estuvo recabando datos 

sobre la cerámica de reflejos n1etálicos con vistas a una publicación 

erudita que redactaría y publicaría tras su retorno a Francia. Dedicó 

una especial atención a los jarrones de la Alhambra y especialmente al 

jarrón de las Gacelas, que se encontraba depositado en una de las 

dependencias del monumento, haciéndolo fotografiar por Beaucorps 

para poder estudiarlo con detalle. En el con1entario vertido en la pro­

pia obra describe minuciosamente la imagen tomada por su compañe­

ro de viaje, aunque no lo cite expresamente : «Ce vase, si remarquable 

par l' élégance de sa forme et par la richesse des dessins dont to u tes ses 

parties sont couvertes, a été décrit ou gravé dans plusieurs ouvrages, 

mais jamais avec exactitude; son galbe, si simple et si facile :l. rendre, n'a 

jamais été reproduit fidelement;je m'en suis assuré en comparant les 

gravures et lithographies publiées, avec une grande photographie que 

j'ai fait faire :l. Grenade, et qui tout en montrant la maniére barbare 

dont il était relégué au milieu de chapii:eaux brisés et d'autres frag­

ments de marbres, donne cependant une idée parfaite de sa forme et 

de ses mille détails».J. C . DAVILLIER, Histoire desfai"ences liispano-mores­

ques a reflets metalliques, París, Librairie archéologique de Víctor Didron, 

1861 . 

52 Jean Laurent y su empresa fotográfica constituyen un ejemplo de 

archivo racionalmente organizado y, al tiempo, una evidencia de las 

sorpresas que aún puede deparar la investigación de sus fondos totales. 

A lo largo de su dilatada trayectoria profesional, Laurent y su empresa 

fotográfica mantuvieron activo un catálogo estructurado en grandes 

secciones, que era acn1a)ivdo y editado periódicamente, de tal modo 

que se puede conocer con gran exactitud su producción granadina, 
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tanto en lo referente a las vistas tomadas en las diferentes expediciones 

fotográficas (1863, 1865, 1871, 1875, 1887) como a aquellas piezas de 

arte (pinturas, esculturas, objetos) relacionadas con la Alhambra o la 

ciudad. Sin embargo, el archivo no sólo experimentó ampliaciones -a 

las que se asignaban numeraciones consecutivas- sino que fueron 

actualizadas muchas de las placas más antiguas -por motivos de dete­

rioro, mejora de la toma o modificaciones en el espacio fotografiado 

años antes- asignándoseles la misma numeración que tenía la placa 

desechada, de la que ya se habían obtenido y comercializado en su día 

copias en papel, de tal modo que es posible encont:i;-ar dos y hasta tres 

imágenes con idénticas numeraciones, pero reproduciendo el mismo 
/ 

espacio en momentos distintos e, incluso, cambiando el motivo. Debi-
, . 

do a ello, resulta muy difícil saber con exactitud cuántas imágenes se 

produjeron. En realidad, la cuantificación precisa del patrimonio foto­

gráfico sobre la Alhampra -circunscribiéndose al generado por profe­

sionales o pioneros 'identificados- arroja resultados que hay que consi­

derar aún como provisionales, a la espera de que pueda avanzarse 

durante los próximos años en la investigación de nuevos fondos.Véase 

J. PrÑAR SAMOS, «Granada y la Alhambra en las fotografías de J. Laurent 

(1857-1887)», en VV.AA., Luz sobre papel, catálogo de exposición, 

Patronato de laAlhambra y Generalife, Obra Social de CajaGranada, 

2007. 

53 Véase D. PELLERIN, La photographie stéréoscopique sous le Second Empire, 

París, Bibliotheque Nationale de France, 1995. Sobre el impacto local 

de la estereoscopia y las producciones estereoscópicas sobre España, 

véase J. A. FERNÁNDEZ RIVERO, Tres dimensiones en la historia de la foto­

grafia. La imagen estereoscópica, Málaga, 2004. 

54 Un ejemplo muy gráfico de la democratización del paisaje monumen­

tal la constituye el propio patio de los Leones, que sería reproducido en 

la exposición de 1851 y alojado establemente en el Crystal Palace de 

Sydenham (1853) como una atracción destinada a la visita pública. Se 

materializaba con ello un deseo expresado años atrás por Théophile 

Gautier: «Si fuéramos millonarios, uno de nuestros caprichos sería 

reproducir el patio de los Leones en alguno de nuestros parques». Véase 

O. J ONES, The Alhambra Court in the Crystal Palace, Londres, 1854. La 

obra ha sido recientemente traducida al español y enriquecida con 

estudios introductorios de J. Calatrava y J. Tito: O. JONES, El Patio de la 

Alhambra en el Crystal Palace, Granada, Patronato de la Alhambra y 

Generalif e, 201 O. 
,.. -
3 => Sobre la actividad fotográfica general de Clifford, véase L. FoNTANELLA, 

«Estancia y activídades del fotógrafo Cliff ord en España», en Charles 

Clifford. Fotógrafo en la España de Isabel II, Madrid, 1996. Sobre su activi­

dad fotográfica en torno a la Alhambra, G. KURTZ, «Clifford y la 

Alhambra: aproximación a su figura y a las fotografías que realizara en 

laAlhambra (h. 1853-1862)>>, eriJ. PIÑAR SAMOS (coord.), Imágenes en 

el tiempo. Un siglo de fotografía en la Alhambra 18 40-1940, catálogo de 

exposición, Granada, Junta de Andalucía, Patronato de la Alhambra y 

Generalife, 2003 . 

56 El álbum Granada. Photographíes, conservado en el Archivo Municipal 

de Granada y procedente de la biblioteca de los duques de Montpen­

sier, bien pudiera albergar la colección que Clifford realizó entonces 

' I ¡ 

para el duque. Aunque contiene también imágenes de otros autores e 

incluso algunas de Cliff ord realizadas con posterioridad, cuenta con 

una· serie de veinticuatro positivos en papel a la sal que podrían ser los 

realizados durante la estancia de 1854. La fijación de la fecha de 1854 

para la estancia de Cliff ord en Granada queda demostrada por la 

correspondencia mantenida por el fotógrafo con Isidro de las Cajigas 

(Archivo de los Herederos de los Duques de Montpensier). 
57 1 

Album de firmas de la Alhambra (1829-1872), fol. 204r. Archivo de la 

Alhambra. 
58 , C. CLIFFORD, Recuerdos fotográficos de la visita de SS.Mlv1. y AA.RR. a las 

provincias de Andalucía y J\iurcia en setiembre y octubre de 18 62. Se locali­

zan ejemplares de este álbum en las bibliotecas de la Alhambra y Pala­

cio Real. · 
59 Véase J. PIÑAR SAMOS y C. SÁNCHEZ GóMEZ, «Clifford y los álbumes 

de la Academia», en Boletín de la Academia de Bellas Artes de San Fernan­

do, n.ºs 98 y 99, 1.er y 2.º semestres de 2004. 

60 Agradecemos a Helena Pérez Gallardo los datos suministrados sobre la 

trayectoria británica del fotógrafo, que forman parte de una reciente 

investigación desarrollada por la autora para reconstruir la actividad 

profesional y vital del personaj e, aportando nuevos datos, tales como su 

nombre completo (Robert Peters) y fecha probable de defunción 

( octubre-diciembre de 1867). 
61 Carta de presentación dirigida por Manuel William ( Consulado britá­

nico en Sevilla) a Isidro de las Cajigas, gentilhombre de SS.AA.RR. los 

duques de Montpensier, fechada en septiembre de 1861. Archivo de los 

Herederos de los Duques de Montpensier. 

62 Véase L. FONTANELLA, «A qui et nook for these practica! days>>, en Sha­

dow and substance: essays of the history of photography, Michigan, 1990; 

L. FONTANELLA, «Sevilla pintada en el ojo del observador>>, en VV.AA., 

Fotógrafos en la Sevilla del siglo XIX, Sevilla, Focus, 1994. 
63 <<Newport, 29/5/64 / Querido Señor:/ Sin duda el largo retraso en 

sacar mis vistas de España le habrá sorprendido. Recientemente he 

tomado las riendas del asunto y el señor Frith de Reigate ya no tiene 

nada que ver. Tengo una gran colección de vistas según lista adjuntada 

y si su Alteza Real el Duque de Montpensier todavía quiere los dos 

ejemplares de los volúmenes hermosamen~e encuadernados será un 

placer para mí mandarle a Su Alteza un ej~mplar con todas las fotos 

con el fin de que haga una selección -o bien yo mismo podría selec­

cionar las mejores y encargar una encuadernación elegante. E~ precio 

será considerablemente menos de los que ·cobraba Mr. Frith. Como 

estas vistas todavía no han sido ofrecidas al público estoy deseoso de 

conocer compradores y me pondría en obligación si me podría facilitar 

nombres de personas en este país o en España a guienes pueden intere­

sar vistas de España con el fin de mandarles muestras de la obra. Me 

haría un gran favor si me podría facilitar nombres de algunos residentes 

en Inglaterra>>. 
64 El fotógrafo Francis Frith (1822-1898) creó la firma Francis Frith & 

Co en 1860 en la c1udad de Reigate. Véase D. NICKEL, «Biografía de 

Francis Frith», en Napper i Frith, un viatje fotografic perla Iberia del 

segle XIX, catálogo de exposición, Bacerlona, Museu Nacional d'Art de 

Catalunya, 2007. 
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65 Véase M . BARNES, «Esta tierra romántica: Robert Napper, Francis Frith 

& Company y el Victoria and Albert Museum» y L. FONTANELLA, 

«Documento, romance y refugio nostálgico», en Napper i Frith, un viatje 

Jotografic per la Iberia del segle XIX, catálogo de exposición, Bacerlona, 

Museu Nacional d'Art de Catalunya, 2007. 

66 Véase J . PIÑAR SAMOS y C . SÁNCHEZ GóMEZ, «Ventanas abiertas al 

paraíso. Tres fotografías de R. P Napper sobre el Generalife», en 

21 Patios de la Acequia, catálogo de exposición, Universidad de Grana­

da, 2005. 

67 El orden de las in1ágenes es el siguiente: Gibraltar (2.524-2.529), Mála­

ga (2.530-2.531), Loja (2.532), Granada (2.533-2 .543), Córdoba , 

(2 .544-2.546), Sevilla (2.547-2.554),Aranjuez (2.555), Madrid (2.556-
, 

2.560), Toledo (2 .561-2.567), Avila (2.568),Valladolid (2.569-2.570), 

Burgos (2.571 -2.579), Tarragona (2 .580-2.584), Barcelona (2.585-

2.586), Manresa (2 .587-2.589), Lérida (2 .590-2.593), Zaragoza (2.594-

2.597), Logroño-Miranda del Ebro (2.598-2.601), Lisboa (2.602-

2.604), Bele1n (2.605-2.608), Sintra (2.609-2 .615), Oporto 

(2 .616-2.623), Coimbra (2.624-2 .629), Batalha (2.630-2 .637), Tomar 

(2.638-2.640). La secuencia reproduce con gran exactitud el recorrido 

posible utilizando las líneas de ferrocarril existentes a finales de la 

década de 1860. Se iniciaría en Gibraltar, desde donde pudo desplazar­

se a Málaga por vía marítima, procedimiento usual en la época y acon­

sejable además, porque no había conexión ferroviaria entre Gibraltar y 

Málaga. Desde Málaga se dirigió a Granada, utilizando la línea Málaga­

Córdoba y desviándose en Campillos. Hizo escala fotográfica en Loja y 

llegó a Granada. Desde esta ciudad se dirigió por ferrocarril a Córdo­

ba, utilizando de nuevo la misma línea hasta el nudo de Campillos y 

tomando la línea Málaga-Córdoba. De Córdoba .se dirigió a Sevilla, 

' 

tomando a la vuelta el mismo tren para desplazarse hasta Madrid y 

hacer parada previa en Aranjuez. D esde Madrid se desplazaría a Toledo 

en un viaje de ida y vuelta y posteriormente tomaría la línea del norte, 
, 

recorriendo sucesivamente Avila, Valladolid y Burgos. Desde Burgos se 

dirigiría por tren a Tarragona a través de Miranda de Ebro y Zaragoza, 

pero no se detuvo a realizar fotografías, iniciando desde Tarragona el 

circuito ·catalán, que le llevaría a Barcelona, Manresa y Lérida. Desde 

esa última ciudad tomó de nuevo la línea que le había traído a Catalu­

ña para desplazarse hasta Miranda de Ebro, pasando por Z aragoza y 

Logroño, donde esta vez sí se detuvo a fotografiar. Probablemente 

hubo de regresar en tren hasta Madrid para enlazar con la línea que le 

llevaría a Lisboa, pero es probable también que se dirigiera de.sde 

Miranda hasta Bilbao y optara por una travesía marítima hasta la capital 

lusa. Ya en Portugal, recorrió los entornos de Lisboa, probablemente 

viajó en barco hasta Oporto y desde allí descendió por la línea ferro­

viaria hacia Coi1nbra, Batalha y Tomar, donde acaba el recorrido y el 

reportaje fotográfico. 
68 R. GARÓFANO SÁNCHEZ, Gibraltar, Sur de España )' Marruecos en la foto ­

grafia víctoria1ia de C. WWilson & Co., Cádiz, Diputación Provincial de 

Cádiz, 2005. 

69 Véase R . GARÓFANO SÁNCHEZ, Andaluces y niarroquíes en la colecci6n 

fotográfica Lévy (1888-1889), Cádiz, Diputación Provincial de Cádiz, 

2002. En trabajos posteriores, el autor ha rectificado las fechas del viaj e 

de los fotógrafos de la firma Lévy et Cie. por Andalucía a 1885, fijando 

con precisión la estancia de estos en Cádiz en el mes de febrero de 

dicho año. 

70 V ALENTINE & SoNS (successors to James Valentine), Catalogue of Photo­

graphics publications: Lantern slide departnient, season 1890-1891. 
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