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tanto en lo referente a las vistas tomadas en las diferentes expediciones
fotograficas (1863, 1865, 1871, 1875, 1887) como a aquellas piezas de
arte (pinturas, esculturas, objetos) relacionadas con la Alhambra o la
ciudad. Sin embargo, €l archivo no sdlo experiment6 ampliaciones —a
las que se asignaban numeraciones consecutivas— sino que fueron
actualizadas muchas de las placas mis antiguas —por motivos de dete-

rioro, mejora de la toma o modificaciones en el espacio fotografiado
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afios antes— asignandoseles la misma numeracién que tenia la placa
desechada, de la que ya se habian obtenido y comercializado en su dia
copias en papel, de tal modo que es posible encontrar dos y hasta tres
imagenes con idénticas numeraciones, pero reproduciendo el mismo
espacio en momentos distintos e, incluso, cambiando el motivo. Debi-
do a ello, resulta muy dificil saber con exactitud cuintas imagenes se
produjeron. En realidad, la cuantificacién precisa del patrimonio foto-
grifico sobre la Alhambra —circunscribiéndose al generado por profe-
sionales o pioneros identificados— arroja resultados que hay que consi-
derar aitn como provisionales, a la espera de que pueda avanzarse 60
durante los proximos afos en la investigacion de nuevos fondos.Véase
J. PINAR SAMOS, «Granada y la Alhambra en las fotografias de J. Laurent
(1857-1887)», en VV. AA., Luz sobre papel, catdlogo de exposicion,
Patronato de la Alhambra y Generalife, Obra Social de CajaGranada,
2007.

Véase D. PELLERIN, La photographie stéréoscopique sous le Second Empire, 61
Paris, Bibliothéque Nationale de France, 1995. Sobre el impacto local
de la estereoscopia y las producciones estereoscopicas sobre Espana,
véase ]. A. FERNANDEZ RIVERO, Tres dimensiones en la historia de la foto-
grafia. La imagen estereoscopica, Malaga, 2004.

Un ejemplo muy grafico de la democratizacion del paisaje monumen-
tal la constituye el propio patio de los Leones, que seria reproducido en
la exposicion de 1851 y alojado establemente en el Crystal Palace de
Sydenham (1853) como una atraccién destinada a la visita pablica. Se
materializaba con ello un deseo expresado afios atrds por Théophile
Gautier: «Si fuéramos millonarios, uno de nuestros caprichos seria
reproducir el patio de los Leones en alguno de nuestros parques». Veéase
O. JONES, The Alhambra Court in the Crystal Palace, Londres, 1854. La
obra ha sido recientemente traducida al espafiol y enriquecida con
estudios introductorios de J. Calatrava y J.Tito: O. JONES, El Patio de la
Alhambra en el Crystal Palace, Granada, Patronato de la Alhambra y
Generalife, 2010.

Sobre la actividad fotografica general de Clifford, véase L. FONTANELLA,
«Estancia y actividades del fotégrafo Clifford en Espafia», en Charles
Clifford. Fotdgrafo en la Espafia de Isabel 1I, Madrid, 1996. Sobre su activi-
dad fotografica en torno a la Alhambra, G. KURTZ, «Clifford y la
Alhambra: aproximacion a su figura y a las fotografias que realizara en
la Alhambra (h. 1853-1862)», en J. PINAR SAMOS (coord.), Imagenes en
el tiempo. Un siglo de fotografia en la Alhambra 1840-1940, catilogo de
exposicién, Granada, Junta de Andalucia, Patronato de la Alhambra y
Generalife, 2003.

El dlbum Granada. Photographies, conservado en el Archivo Municipal
de Granada y procedente de la biblioteca de los duques de Montpen-

sier, bien pudiera albergar la coleccion que Clifford realizo entonces

para el duque. Aunque contiene también imagenes de otros autores e
incluso algunas de Clifford realizadas con posterioridad, cuenta con
una serie de veinticuatro positivos en papel a la sal que podrian ser los
realizados durante la estancia de 1854. La fijacion de la fecha de 1854
para la estancia de Clifford en Granada queda demostrada por la
correspondencia mantenida por el fotdgrafo con Isidro de las Cajigas
(Archivo de los Herederos de los Duques de Montpensier).

Album de firmas de la Alhambra (1829-1872), fol. 204r. Archivo de la
Alhambra.

- C. CLIFFORD, Recuerdos fotogrdficos de la visita de SS.MM. y AA.RR. a las

provincias de Andalucia y Murcia en setiembre y octubre de 1862. Se locali-
zan ejemplares de este album en las bibliotecas de la Alhambra y Pala-
cio Real.

Véase ]. PINAR SAMOS y C. SANCHEZ GOMEZ, «Clifford y los dlbumes
de la Academia», en Boletin de la Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do,n.* 98 v99, 1.5y 2.° semestres de 2004.

Agradecemos a Helena Pérez Gallardo los datos suministrados sobre la
trayectoria britinica del fotografo, que forman parte de una reciente
investigaciéon desarrollada por la autora para reconstruir la actividad
profesional y vital del personaje, aportando nuevos datos, tales como su
nombre completo (Robert Peters) y fecha probable de defuncion
(octubre-diciembre de 1867).

Carta de presentacién dirigida por Manuel William (Consulado briti-
nico en Sevilla) a Isidro de las Cajigas, gentilhombre de SS.AA.RR. los
duques de Montpensier, fechada en septiembre de 1861. Archivo de los
Herederos de los Duques de Montpensier. |

Véase L. FONTANELLA, «A quiet nook for these practical days», en Sha-
dow and substance: essays of the history of photography, Michigan, 1990;

L. FONTANELLA, «Sevilla pintada en el ojo del observador, en VV.AA.,
Fotdgrafos en la Sevilla del siglo x1x, Sevilla, Focus, 1994.

«Newport, 29/5/64 / Querido Seflor:/ Sin duda el largo retraso en
sacar mis vistas de Espafia le habré sorprendido. Recientemente he
tomado las riendas del asunto y el sefior Frith de Reigate ya no tiene
nada que ver. Tengo una gran coleccién de vistas segin lista adjuntada
y si su Alteza Real el Duque de Montpensier todavia quiere los dos
ejemplares de los volimenes hermosamente encuadernados sera un
placer para mi mandarle a Su Alteza un ejemplar con todas las fotos
con el fin de que haga una seleccién —o bien yo mismo podria selec-
cionar las mejores y encargar una encuadernacion elegante. El precio
sera considerablemente menos de los que cobraba Mr. Frith. Como
estas vistas todavia no han sido ofrecidas al ptblico estoy deseoso de
conocer compradores y me pondria en obligacién si me podria facilitar
nombres de personas en este pais o en Espafia a quienes pueden intere-
sar vistas de Espafia con el fin de mandarles muestras de la obra. Me
harfa un gran favor si me podria facilitar nombres de algunos residentes
en Inglaterra».

El fotdgrafo Francis Frith (1822-1898) cred la firma Francis Frith &
Co en 1860 en la ciudad de Reigate. Véase D. NICKEL, «Biografia de
Francis Frith», en Napper i Frith, un viatje fotogrdfic per la Ibéria del

segle x1X, catilogo de exposicién, Bacerlona, Museu Nacional d’Art de
Catalunya, 2007.
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Véase M. BARNES, «Esta tierra romantica: Robert Napper, Francis Frith
& Company y el Victoria and Albert Museum» y L. FONTANELLA,
«Documento, romance y refugio nostalgico», en Napper i Frith, un viatje
fotografic per la Ibéria del segle XIX, catalogo de exposicion, Bacerlona,
Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2007.

Véase J. PINAR SAMOS y C. SANCHEZ GOMEZ, «Ventanas abiertas al
paraiso. Tres fotografias de R. P. Napper sobre el Generalife», en

21 Patios de la Acequia, catilogo de exposicion, Universidad de Grana-
da, 2005. |

El orden de las imagenes es el siguiente: Gibraltar (2.524-2.529), Mala-
ga (2.530-2.531), Loja (2.532), Granada (2.533-2.543), Cordoba,
(2.544-2.546), Sevilla (2.547-2.554), Aranjuez (2.555), Madrid (2.556-
2.560), Toledo (2.561-2.567), Avila (2.568), Valladolid (2.569-2.570),
Burgos (2.571-2.579), Tarragona (2.580-2.584), Barcelona (2.585-
2.586), Manresa (2.587-2.589), Lérida (2.590-2.593), Zaragoza (2.594-
2.597), Logrofio-Miranda del Ebro (2.598-2.601), Lisboa (2.602-
2.604), Belem (2.605-2.608), Sintra (2.609-2.615), Oporto
(2.616-2.623), Coimbra (2.624-2.629), Batalha (2.630-2.637), Tomar
(2.638-2.640). La secuencia reproduce con gran exactitud el recorrido
posible utilizando las lineas de ferrocarril existentes a finales de la
década de 1860. Se iniciaria en Gibraltar, desde donde pudo desplazar-
se a Malaga por via maritima, procedimiento usual en la época y acon-
sejable ademis, porque no habia conexién ferroviaria entre Gibraltar y
Mailaga. Desde Milaga se dirigié a Granada, utilizando la linea Malaga-
Cbrdoba y desvidndose en Campillos. Hizo escala fotografica en Loja y
llegd a Granada. Desde esta ciudad se dirigié por ferrocarril a Cordo-
ba, utilizando de nuevo la misma linea hasta el nudo de Campillos y

tomando la linea Malaga-Cérdoba. De Cérdoba se dirigio a Sevilla,

tomando a la vuelta el mismo tren para desplazarse hasta Madrid y
hacer parada previa en Aranjuez. Desde Madrid se desplazaria a Toledo
en un viaje de ida y vuelta y posteriormente tomaria la linea del norte,
recorriendo sucesivamente Avila,Valladolid y Burgos. Desde Burgos se
dirigiria por tren a Tarragona a través de Miranda de Ebro y Zaragoza,
pero no se detuvo a realizar fotografias, iniciando desde Tarragona el
circuito catalan, que le llevaria a Barcelona, Manresa y Lérida. Desde
esa Gltima ciudad tomé de nuevo la linea que le habia traido a Catalu-
fia para desplazarse hasta Miranda de Ebro, pasando por Zaragoza 'y
Logroio, donde esta vez si se detuvo a fotografiar. Probablemente
hubo de regresar en tren hasta Madrid para enlazar con la linea que le
llevaria a Lisboa, pero es probable también que se dirigiera desde
Miranda hasta Bilbao y optara por una travesia maritima hasta la capital
lusa. Ya en Portugal, recorri6 los entornos de Lisboa, probablemente
viaj6 en barco hasta Oporto y desde alli descendié por la linea ferro-
viaria hacia Coimbra, Batalha y Tomar, donde acaba el recorrido y el

reportaje fotografico.

68 R GAROFANO SANCHEZ, Gibraltar, Sur de Espafia y Marruecos en la foto-

grafia victoriana de G. W, Wilson & Co., Cadiz, Diputacién Provincial de
Cadiz, 2005.

69 Véase R. GAROFANO SANCHEZ, Andaluces y marroquies en la coleccion

fotogrdfica Lévy (1888-1889), Cadiz, Diputacion Provincial de Cadiz,
2002. En trabajos posteriores, el autor ha rectificado las fechas del viaje
de los fotdgrafos de la firma Lévy et Cie. por Andalucia a 1885, fijando
con precisién la estancia de estos en Cadiz en el mes de febrero de
dicho ano.

VALENTINE & SONS (successors to James Valentine), Catalogue of Photo-

graphics publications: Lantern slide department, season 1890-1891.
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