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Resumen: Cabria pensar que casi todo lo que se pueda decir sobre la gubba o salén protocolario del actual Cuarto Real
de Santo Domingo de Granada estuviera dicho ya. No en vano, ha sido objeto de estudio y de discusién en dmbitos
como el arquitectdnico, el histérico y, mds recientemente, el arqueoldgico. A través de este articulo trato de aportar
una nueva visién de la dimensién artistica y lingiiistica de esta edificacién tan singular, mediante la identificacién, la
descripcidn y el andlisis de sus representaciones meta-arquitectdnicas, ya que estas, hasta el momento, no habfan sido
estudiadas como tales. Es este un periplo que conduce, por un lado, a desvelar los origenes de las representaciones me-
ta-arquitectdnicas drabes de la ciudad de Granada y, por otro, a reivindicar el valor y la funcién intencionada de dicha
meta-arquitectura, no solo como elemento decorativo, sino también como expresidn artistica en s{ misma.

PALABRAS CLAVE: Arquitectura, meta-arquitectura, caligraffa, caligrama, gubba (pabellén palatino).

Asstract: It might seem that nothing more can be said about the qubba or protocol room of the current Cuarto Real de Santo
Domingo of Granada. Not in vain it has been research and discussion subject in different fields as in architecture, history
and, more recently, archaeology. Through this article, I try to offer a new view of the artistic and linguistic dimensions of this
peculiar construction based on the identification, the description and the analysis of its meta- architectonic representations,
since these had not yet been studied as such. This is a path that leads us firstly to uncover the origin of the meta-architectonic
representations of the city of Granada, and then to defend the value and the purposal functions of this meta-architecture, not
only as a decorative element but also as an artistic expression irself.

Kevworps: Architecture, meta-architecture, calligraphy, calligram, qubba (palatial pavilion).
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1. SOBRE EL CONCEPTO DE
META-ARQUITECTURA

ntes de comenzar a desgranar las decoraciones

meta-arquitecténicas del Cuarto Real de San-
to Domingo, conviene diferenciar dos conceptos
fundamentales, que son: la arquitectura y la me-
ta-arquitectura. A simple vista se aprecia que eti-
moldgicamente ambos vocablos varfan en la presen-
cia o ausencia del prefijo griego ‘meta-’ (peta), que
en este caso se usa con su acepcién de: ‘mds alld de’.
Si Aristételes empled el término ‘Mezafisica’ como
titulo de una de sus obras para referirse a lo que iba
‘mds alld de’ la fisica, el presente articulo sigue a José
Miguel Puerta Vilchez en el empleo del vocablo ‘me-
ta-arquitectura’ (que a su vez se inspira en conceptos
asentados en otras disciplinas, como ‘meta-lenguaje’
o ‘meta-literatura’) para designar lo que va ‘mds alld
de’ la arquitectura. En este sentido, ‘meta-arquitec-
tura’ se refiere a aquellas formas o disefios artisticos
que, en diferentes soportes y materiales, representan
elementos y construcciones arquitecténicas como
parte integrante de la decoracién de otras obras de
arte. Estas ultimas pueden ser objetos suntuarios,
tejidos, cerdmicas o, como en este caso, la propia
arquitectura del edificio. Por tanto, hablamos aqui
de representaciones, e incluso metdforas, de la ar-
quitectura (véanse los poemas de la Alhambra), que
forman parte de la decoracién de un edificio y cuyo
cometido trasciende la funcién de habitabilidad que
se le exige a toda obra arquitectdnica, aportando sig-
nificados que, desde lo ‘decorativo’, entran de lleno
en el terreno de lo representativo y de lo simbélico.
Aqui es necesario hacer un inciso para resaltar que
la dimensién ‘ornamental’ que en otros tipos de arte
se ha venido llamando ‘decoracién’ y que, en buena
parte de la historia del arte, ha sido relegada a un
segundo plano de menor importancia, es lo que, en
la arquitectura y las artes isldmicas, resulta precisa-
mente esencial y mds importante.

Al hilo de lo anterior, en palabras del epigrafista
Manuel Ocafia Jiménez: «la escritura drabe es la
ornamental, por excelencia, entre todas las conoci-
das»', de ahi que, dentro de las meta- arquitecturas
del arte isldmico, cobren especial importancia los
caligramas arquitecténicos. A estos se refirié Ma-
nuel Ocafia Jiménez como: «motivos-tipo»?, a la

hora de explicar los disefios epigréficos de la mez-
quita de Tinmal (Marruecos)®, antes de que José
Miguel Puerta Vilchez acufiara el citado término.
Pese a la existencia de esta terminologfa previa de
‘motivos-tipo’, en el presente trabajo se ha optado
por seguir la de ‘caligramas arquitecténicos’ em-
pleada por el investigador José Miguel Puerta Vil-

chez*, por considerarla mds actualizada y precisa.

A los caligramas arquitecténicos hay que distinguir-
los de las caligraffas murales no caligramdticas. Am-
bos tipos de meta-arquitecturas, que alcanzan su cé-
nit en la Granada nazari, se asemejan en que, segtin
el uso del lugar en el que se inserten, crean toda una
arquitectura que, a través de las palabras, se explica a
si misma, sacraliza el espacio que ocupa o lo consagra
al poder del soberano. Por lo demds sus definicio-
nes son claramente distintas. El investigador arriba
citado, explica el término de ‘caligrama arquitec-
ténico’ de la siguiente forma: «son caligraffas drabes
con formas arquitecténicas esquemdticas, en las que
las letras se transfiguran en columnillas y arquillos
aislados (lisos o lobulados) o formando arquerias
bidimensionales mds o menos complejas»’. Dichos
caligramas se entreveran con las caligrafias murales
no caligramdticas, que son aquellas epigraffas que,
sin transmutar sus letras en columnillas y arquillos,
contribuyen a cubrir los muros de palabras y a con-
vertir el edificio en una verdadera arquitectura ‘ver-
bal’. Entre unas y otras logran generar una estructura
que ocupa las tres dimensiones y que, a modo de ‘es-

1.  OCANA JIMENEZ, Manuel. «El cifico hispano y su evolu-
cién». En: Cuadernos de Historia, Economia y Derecho Hispa-
no-musulmin, 1970, n° 1. Madrid: Instituto Ilispnno—r\r:\l)e

de Cultura, p. 13.

NS}

MARTINEZ NUNEZ, Marfa Antonia. «Ideologfa y epigrafia
almohades». En: CRESSIER, Patrice, FIERRO, Maribel y MO-
LINA, Luis (coord.). Los almohades: problemas y perspectivas.
Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
2005, pp. 13-14. Cit. de: OCANA JIMENEZ, Manuel. «Cupu-
las de la mezquita de Tinmal: Las inscripciones de sus celosfas».
En: EWERT, Christian y WISSHAK, Jens-Peter. /'?)7‘5('/!1//731’/7 Zu
almohadischen Moschee. Lieferung 2: Die Moschee von Tinmal
(Marokko). Maguncia: Madrider Beitrdge, 1984, pp. 160-168.
3. Ibidem.

4. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitecténicos
e imdgenes poéticas de la Alhambra». En: MALPICA CUELLO,
Antonio; SARR MARROCO, Bilal (coord.). Epigrafia drabe y
Arqueologia medieval. Granada: Alhulia, 2015, p. 99.

[bidem.
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Ilustracién 1. Ejemplificacion de los distintos tipos de meta-arquitectura junto a los
elementos arquitecténicos a los que estos representan, 2018, varios materiales: yeseria,
alicatado, piedra, madera (fotografias e imdgenes: Sandra Lpez Marcos).
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queleto’ o armazdn, soporta visual y simbélicamente
la edificacién. De esta manera, si imaginariamente se
eliminaran los elementos sustentantes de la edifica-
cién en la que se ubican, todo seguirfa en pie gracias
a una arquitectura escrita. [llustracién 1]

2. LAS DECORACIONES
META-ARQUITECTONICAS
EN EL ARTE ISLAMICO

En la actualidad, los origenes de las meta-arqui-
tecturas no caligréficas del arte islimico siguen
siendo inciertos® aunque, en vista de la abundancia
de ejemplos realizados sobre distintos soportes ma-
teriales y en diferentes periodos del arte islémico
-algunos de los cuales se expondrdn mds adelante-,
podria deducirse que estos son bastante remotos.
Dentro de las meta-arquitecturas no caligréficas
del arte isldmico destaca, por su uso continuo, la
representacién de arquerfas fingidas a través de una
franja horizontal de arcos simples o encabalgados’.
Sirvan como ejemplos del uso de estas arquerias
fingidas: el friso situado por encima de los arcos de
los deambulatorios de la cipula de la Roca en Je-
rusalén®; la sucesién de arcos trilobulados que des-
cansa sobre el alfiz del arco del mihrdab de la mez-
quita de Cérdoba’; o las que, simulando soportar
unos arcos decorados con mocdrabes, separan las
celosfas del mausoleo del Barbero de Qayrawan'’;
sin olvidar los prototipicos alminares almohades de
la mezquita Kurubiyya de Marrakech' o la Giral-
da de Sevilla". Sin embargo, no solo de arquerfas
fingidas se nutren las arquitecturas no caligréficas
del arte isldmico, sino que también se encuentran
entre sus motivos las representaciones de edifica-
ciones, como se puede apreciar tanto en los mosai-
cos del interior de la Gran Mezquita de Damasco,
con figuraciones de edificios situados a diferentes
alturas'’; como en los paramentos de la casita de las
Pinturas de la Alhambra'®, repletos de imdgenes de
jaimas y arquerfas.

Al margen de estas representaciones tan monu-
mentales, se han hallado también interesantes me-
ta-arquitecturas no caligréficas en diferentes sopor-
tes muebles. Dado que la lista serfa interminable,
baste con acudir a las tres siguientes para hacerse

una idea de ellas: en mdrmol, los merlones que
bordean el epitafio de la estela funeraria que po-
siblemente pertenecié al emir nazari Muhammad
IT y que se identifica con el cédigo 000234 en el
Museo de la Alhambra'®; en cerdmica, la arquerfa
fingida de alfices entrelazados de la tinaja almo-
hade de aletas que figura como DO3544 en el in-
ventario del Museo Arqueoldgico de Sevilla'®; y, en
oro, los arcos realizados en primorosas filigranas en
los zarcillos'” de época califal omeya que se exhiben
en el Museo Arqueoldgico de Cérdoba bajo la refe-
rencia CE024207'8,

Una vez expuesto el primer tipo de meta-arquitec-
tura (el no caligrédfico), hemos de proseguir con la
explicacién del segundo: el caligrdfico, es decir, con

6. Ivi, p. 100.

Ibidem.

N

8. Imagen relacionada en: «Cipula de la Rocar. Museum whit no
frontiers. Discover Islam Art. Disponible en: <https://tinyurl.
com/29c68xnz> [27/05/2024].

9.  Imagen relacionada en: PUERTA VILCHEZ, José Miguel. La
aventura del cilamo. Historia, ) f()rmzlj y artistas de la (,'/z/igmﬂ’/z
drabe. Granada: Edilux, 2017, p. 64.

10. Imagen relacionada en: «Mausoleo del Barbero». Museum whit
no frontiers. Discover Islam Art. Disponible en: <https://tin-
yurl.com/224y53wt> [Ultima consulta: 27/05/2024].

11. Imagen relacionada en: «Kutubiyya». Museum whit no fron-
tiers. Discover Islam Art. Disponible en: <https://tinyurl.
com/2205d7cd> [Ultima consulta: 27/05/2024].

12.  Imagen relacionada en: «Giralda». Museum whit no frontiers.
Discover Islam Art. Disponible en: <https://tinyurl.com/
29cypa4f> [Ultima consulta: 27/05/2024].

13. Imagen relacionada en: «Gran Mezquita de Damasco». Mu-
seum whit no frontiers. Discover Islam Art. Disponible en: <ht-
tps://tinyurl.com/2yg2ree2> [Ultima consulta: 27/05/2024].

14. Imagen relacionada en: «Casita de las Pinturas». Blog del Patro-
nato de la Alhambra y el Generalife. <https://www.alhambra-pa-
tronato.es/piezaspartal> [Ultima consulta: 27/05/2024].

15. «Estelar. Fondos wmuseisticos. En: Museos de Andalu-

cfa. Disponible en: <https://tinyurl.com/25ucfw77> [Ultima
consulta: 27/05/2024].

16. «Tinaja de Aletas». Fondos musefsticos. En: Museos de Andalu-
cfa. Disponible en: <https://tinyurl.com/26p348ge> [Ultima
consulta: 27/05/2024].

17. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. £/ sentido artistico de Cérdo-
ba. Granada: Edilux, 2015, p.87.

18. «Arracada». Fondos museisticos. En: Museos de Andalucfa.
Disponible en: <https://tinyurl.com/27wfcfgb> [Ultima con-
sulta: 27/05/2024].
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la introduccién a los caligramas arquitecténicos
propiamente dichos. Lamentablemente, sus ori-
genes tampoco se encuentran tan documentados
como cabria esperar. Algunos investigadores tratan
de esclarecerlos con afirmaciones que parecen in-
dicar que el nacimiento de este tipo de caligrama
pudo venir de la mano de los almohades. Asi, José
Miguel Puerta Vilchez apunta que los caligramas
arquitecténicos «probablemente aparecieron en el
arte isldmico entre los siglos XI y XII»", aunque
sin indicar en qué lugar; mientras la investigadora
Dolores Villalba Sola afina ain mds, ligando di-
rectamente su origen a las celosfas de la mezquita
de Tinmal (Marruecos)® fundada en 1154 por el
califa ‘Abd al-Mu‘min?'. Dichas celosfas incluyen
frases jaculatorias en epigrafias cuificas cuyas grafias
alargan sus extremos y se entrelazan formando ar-
quillos y otros motivos geométricos sobre un fon-
do de bellos motivos vegetales”. Apoya también
esta tesis la investigadora Marfa Antonia Martinez
Nufiez, al situar en 7inmal, no solo la aparicién
de los ‘motivos-tipo’ de Ocafia, sino también «su
manifestacién mds antigua y relevante»®.

Sea como fuere, el hecho es que este tipo de ca-
ligrama se extendié por el norte de Africa, en
lugares como la Bab al-Udaya de Rabat* o las
madrasas a/l-‘Attarin y Bii ‘Inaniyya de Fez” vy, a
juzgar por la poca cantidad de vestigios que nos
ha llegado, debié de tener realmente una escasa
repercusion en el Masrig*® (con contados ejem-
plos fuera de Egipto -donde su desarrollo era
diferente”- como el de la mezquita yemeni de
al-‘Abbas™®). Hay que tener en cuenta que, como
subraya José Miguel Puerta Vilchez, las decora-
ciones de caligramas arquitecténicos que desarro-
llaron los otomanos «son diferentes a las nazarfes,
pues se trata de caligraffas cuficas (sobre todo) y
cursivas de tema cordnico y minaretes de aguja o
cdlamo, incluyendo, a veces, sus remates superio-
res en forma de medias lunas»®, por lo que no se
incidird sobre ellas en el presente estudio.

Por otra parte, en todos estos lugares, ademds de
para la sacralizacién®, «el poder establecido uti-
lizaba y controlaba los textos y el diseno de los
epigrafes oficiales con fines eminentemente propa-

3

gandisticos»’!, como bien explica Marfa Antonia

Martinez Nfiez. Asi lo hicieron también en el 4m-
bito andalus{ los amohades, quienes, dentro de sus
politicas de legitimacién y distanciamiento con el
poder dominante anterior (el almordvide)*, apos-
taron por un cambio estilistico en lo caligréfico -y
por ende, también en lo epigrifico-, que consistié
en optar por el uso de la caligrafia nasji en detri-
mento de la cifica -hasta entonces en auge- dentro
de sus escritos oficiales®®. No obstante, la escritura
ctfica no desaparecié®, como puede apreciarse en
el hecho de que la mayoria de las escasas epigrafias
almohades andalusies que se conservan aparecen
escritas en cufico, siendo el caso mds representati-
vo el del epitafio de 1221 que se hall§ inscrito en
una maqabriyya de mdrmol en Mdlaga®. Este he-

19. PUERTA VILCHEZ, José Migucl. «Caligmmas arquitecténicos
e imdgenes poéticas de la Alhambra...» Op. Cit. (n. 4) p. 101.

20. VILLALBA SOLA, Dolores. La senda de los almohades. Arquitec-
tura y patrimonio. Granada: Eug, 2015, p. 252.

21. MARTINEZ NUNEZ, Marfa Antonia. <«Epigr;1f1’a y propa-
ganda almohades». En: Al-Qantara, 1997, vol. 18, n° 2, p.
428. Disponible en: <https://al-qantara.revistas.csic.es/in-
dex.php/al-qantara/article/view/531/521> [Ultima consulta:
27105/2024].

22.  Ibidem.

23.  Ibidem.

24. VILLALBA SOLA, Dolores. La senda de los almohades. .. Op.
Cit. (n. 20), pp. 250-252.

25. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitecténicos
e imdgenes poéticas de la Alhambra...» Op. Cit. (n. 4), p. 102.

26. Ivi, p. 101.

27. Ivi, p. 102.

28. Ivi, p. 101.

29. Ivi, p. 103.

30. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra. Guia vi-
sual del monumento a través de sus inscripciones. Granada: Edi-
lux, 2015, p. 13.

31. MARTINEZ NUNEZ, Marfa Antonia. «Epigrafia y propaganda
almohades...» Op. Cit. (n. 21), p. 416.

32. Ivi, p. 417.

33. OCANA JIMENEZ, Manuel. «El ciifico hispano y su evolu-
cién...» Op. Cit. (n. 1), p. 19.

34. MARTINEZ NUNEZ, Marfa Antonia. «Ideologfa y epigra-
ffa almohades». En: CRESSIER, Patrice, FIERRO, Maribel y
MOLINA, Luis (coord.). Los almohades: problemas y perspec-
tivas. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientifi-
cas, 2005, p. 7.

35. MARTINEZ NUNEZ, Marfa Antonia. «Epigraffa y propaganda
almohades...» Op. Cit. (n. 21), p. 424.

CUADERNOS DE LA ALHAMBRA | niimero §3 | 2024 | pdginas 143-165
4 e 3


https://al-qantara.revistas.csic.es/index.php/al-qantara/article/view/531/521
https://al-qantara.revistas.csic.es/index.php/al-qantara/article/view/531/521

Articulos » ST LAS PAREDES HABLARAN... LA DIMENSION META-ARQUITECTONICA DEL CUARTO REAL DE SANTO DOMINGO DE GRANADA

149

cho marcé «un antes y un después»*® en los disefios
epigrificos que trascenderfa también a los progra-
mas decorativos nazarfes”.

Y es que, a pesar de que como se ha visto, los ca-
ligramas arquitectdénicos se emplearon en diversos
puntos de la geograffa islimica, el verdadero flore-
cimiento de su uso decorativo se dio en el territorio
andalusi® y, dentro de este, Marfa Antonia Marti-
nez Nufez si que sefala la etapa almohade como
antecedente del posterior desarrollo y esplendor epi-
gréfico nazari, al menos en lo que se refiere al ctifico
y a «enmascarar la estructura interna de los edifi-
cios con enchapados y revestidos decorativos»®. En
al-Andalus, contamos con representaciones de cali-
gramas que datan ya de finales del siglo XIII, como
las del almohadén de la Reina Berenguela®o las del
actual convento de Santa Clara la Real de Murcia®.
Este dltimo, también conocido como al-Qasr al-Sa-
gir*%, fue una almunia ampliamente estudiada por
Virgilio Martinez Enamorado que, datada entre los
siglos XI (primeras edificaciones) y XIII (edificacio-
nes mds significativas) ®, podrfa considerarse casi
coetdnea a la del Cuarto Real de Santo Domingo de
Granada, motivo por el cual, a lo largo del presente
trabajo, se establecerdn comparaciones y/o relacio-
nes con algunos ejemplos concretos de sus caligra-
mas arquitecténicos.

Se emplean también prototipos tempranos de ca-
ligramas arquitecténicos en determinadas edifica-
ciones del incipiente Reino de Granada, entre las
que se encuentran las tardo almohades-nazaries de
su capital, a saber: el Alcdzar Genil*, la casa de
los Girones®y el actual Cuarto Real de Santo Do-
mingo®. Por otra parte, si bien es cierto que los
caligramas arquitecténicos se consagraron mayor-
mente a las edificaciones regias, hay evidencias de
que no eran exclusivos de ellas®, como manifiestan
algunos restos de caligramas sencillos ubicados en
la casa de la Onda*®y en diversos soportes muebles
(tinajas, manuscritos, tapices, cortinas, etc.) .

Asi pues, los alarifes andalusies -probablemente al-
mohades™ - comenzaron a trabajar con este tipo de
disefios que, como todo en sus albores, resultd ser
mds tosco que en sus posteriores representaciones
-en este caso nazaries’'-, donde alcanzé verdade-
ramente el culmen de su desarrollo®®. Las inscrip-

ciones caligrdficas de la Alhambra de Granada,
méximo exponente del arte nazar{y lugar donde
los caligramas arquitecténicos se encuentran am-
pliamente representados, han sido clasificadas por
José Miguel Puerta Vilchez, en los siguientes siete
grupos segtin su significado’®: votivas (demandan
buena suerte, bendicién divina o bienestar)®, cord-
nicas (frases del Cordn)*, regias (inscripciones de-
dicadas al soberano) ¥, fundacionales (datos sobre

36. MARTINEZ NUNEZ, Marfa Antonia. «Epigraffa monumen-
tal y élites sociales en al-Andalus». En: MALPICA CUELLO,
Antonio y SARR MARROCO, Bilal (coord.). Epigrafia drabe y
Arqueologia medieval. Granada: Alhulia, 2015, p. 58.

37. Ibidem.

38. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitecténicos
e imdgenes poéticas de la Alhambra...» Op. Cit. (n. 4) p. 103.

39. MARTINEZ NUNEZ, Marfa Antonia. «Escritura 4rabe or-
namental y epigraffa andalusi». En: Argueologia y Territorio
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e imdgenes poéticas de la Alhambra...» Op. Cit.

52. Ivi, p. 103.

53. PAVON MALDONADO, Basilio. £/ Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada... Op. Cit. (n. 44), p. 25.
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la construccién)®, poéticas’’y mdximas (sentencias
o refranes) %, a las que afiade las jaculatorias (ala-
banzas a Dios) °'y el lema nazar{®.

Merece la pena detenerse a reflexionar sobre este
dltimo, el lema nazari, como simbolo de dicha
dinastia pues, segun algunos investigadores en-
tre los que figura José Miguel Puerta Vilchez, su
eleccién no fue, en modo alguno, casual®. Den-
tro de esta interpretacién, Muhammad I, como
primer emir nazarf, habrfa buscado un punto de
conexién con el gobierno almohade y lo habria
encontrado en la famosa victoria almohade de
Alarcos (1995), afirmando que ese era su ano de
nacimiento y adoptando como lema dindstico el
que se dice que figuraba en las banderas de las
tropas almohades durante esa campafna®. Otros
investigadores, como Virgilio Martinez Enamora-
do, no otorgan demasiada credibilidad a esta teo-
rfa®. Al margen de los motivos que llevaran a ella,
desde su adopcidn, el lema nazari se reprodujo en
un sinfin de soportes, tanto en caligraffa cifica
como nasji, representando a los nazaries por todo
su territorio®. Pero curiosamente, también se
han encontrado yeserfas que lo incluyen en luga-
res que estuvieron fuera del dominio de los Banii
Nas7’, como: los alcdzares de Pedro I en Sevilla®,
un azulejo de Torrevieja® o la iglesia de San Bau-
tista de Artana en Castellén”, por citar algunos
ejemplos. El caso de los hallazgos en la actual re-
gién de Murcia, como el del castillo de Montea-
gudo o de Larache”', han llevado al investigador
Virgilio Martinez Enamorado a cuestionarse si,
ademds de las inscripciones que salieran de talle-
res granadinos, pudo haber en el siglo XIV en este
territorio una produccién epigrdfica propia que
se guiara por los patrones nazarfes’?o si su uso se
debifa mds bien a los mudéjares y/o moriscos que
se aferraban a este lema -convertido en el lagab
nazari Galibi’’- como simbolo del dltimo poder
fuerte andalusi’®. No figura entre los objetivos de
este trabajo el de dar respuesta a tan interesante
pregunta, como si lo hace el de prestar atencién
al lema nazari, asi como al resto de caligramas al-
hambrescos mencionados, especialmente cuando
estos pueden relacionarse con los del Cuarto Real
de Santo Domingo.

3. EL CUARTO REAL DE SANTO
DOMINGO Y SUS DISENOS
META-ARQUITECTONICOS

La qubba que se ha conservado hasta nuestros dias
dentro del complejo arquitectdnico del Cuarto
Real de Santo Domingo es una torre-palacio real
musulmana de estilo tardo almohade-nazari”®> don-
de se funden la arquitectura militar y la palatina’.
Debié de construirse entre los siglos XIII y XIV77,
posiblemente en torno al gobierno de Muhammad

58. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra. .. Op. Cit.
(n. 30), p. 13.

59. Ibidem.

60. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitecténicos
e imdgenes poéticas de la Alhambra...» Op. Cit. (n. 4), p. 111.

61. 1Ivi, pp. 108-109.

62. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra. .. Op. Cit.
(n. 30) pp, 13; y PUERTA VILCHEZ, José Miguel. «Caligra-
mas arquitecténicos e imdgenes poéticas de la Alhambra...»
Op. Cit. (n° 4), pp. 103-105.

63. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra... Op. Cit.
(n. 30), p. 20.

64. Ivi, p. 20.

65. MARTINEZ ENAMORADO, Virgilio. «Lema de principes. So-
bre la galiba y algunas evidencias epigréficas de su uso fuera del
dmbito nazarf». En: Al-Qantara, 2006, vol. 27, n° 2, p. 530.
Disponible en: <https://al-qantara.revistas.csic.es/index.php/
al-qantara/article/view/13/13> [Ultima consulta: 27/05/2024].

66. Ivi, p. 532.

67. MARTINEZ ENAMORADO, Virgilio. Inscripciones drabes de la
Regién de Murcia... Op. Cit. (n. 42), p. 261.

68. Ibidem.

69. Ibidem.

70.  Ibidem.

71. 1Ivi, pp. 260-263.

72. Ivi, pp. 231-233.

73. MARTINEZ ENAMORADO, Virgilio. «Lema de principes...»
Op. Cit. (n. 65), pp. 530 y 543.

74. Ivi, p. 544.

75. GALLEGO ROCA, Javier. Musealizacién de restos arqueoldgicos
en el Cuarto Real de Santo Domingo, Granada (Espana). Firen-
ze University Press, 2017, p. 4. Disponible en: <hteps://www.
torrossa.com/en/catalog/preview/4241255> [Ultima consulta:
27105/2024].

76. PAVON MALDONADO, Basilio. £/ Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada... Op. Cit. (n. 44), p. 91.

77. ORIHUELA UZAL, Antonio. «Cuarto Real de Santo Domin-
gor. En: Casas y Palacios Nazaries. Siglos XITI-XV. Barcelona:

Lunwerg Editores, 1996, p. 315.
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II, como indica la investigadora Bdrbara Boloix
Gallardo’®, en el barrio de los Alfareros o rabad
al-Fajjarin”, concretamente en la huerta grande
de la Almanjarra o al-Manyara al-Kubra®. Esta fue
propiedad de la primera esposa de Mulay Hasan
y madre de Boabdil®' (‘A’ifa o Fatima®), si bien,
como observa la investigadora anteriormente citada:
«pudo pasar a manos de su rival Soraya como parte
de los bienes inmuebles que el emir Muley Hacén
(869-887/1464-1482) cedi6 compulsivamente a
esta su favorita»®. En cuanto al uso que se hacfa de
esta qubba en época andalusi, la versién oficial, apo-
yada por investigadores como: Antonio Orihuela
Uzal*, Emilio Lafuente Alcdntara®o Luis Seco de
Lucena®, sostiene que la familia real musulmana
solia utilizarla como lugar de recogimiento durante
el mes del Ramaddn®’. No obstante, Bdrbara Boloix
Gallardo, en base a las palabras de Ibn al-Jaib®, in-
vita a reflexionar sobre un posible uso de la gubba
-adn no verificado- como vivienda habitual o espo-
rddica de las sultanas nazarfes®.

78. BOLOIX GALLARDO, Bérbara. Las sultanas de la Alhambra.
Las grandes desconocidas del Reino Nazari de Granada (siglos XI-
[I-XV). Granada: Comares, 2013, p. 248.

79.  Ibidem.
80. PAVON MALDONADO, Basilio. £/ Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada... Op. Cit. (n. 44), pp. 32-33.

81. BOLOIX GALLARDO, Bdrbara. Las sultanas de la Alhambra. ..
Op. Cit. (n. 78), pp. 248-249.

82. Ivi, pp. 105-106.
83. Ivi, p. 249.
84. ORIHUELA UZAL, Antonio. «Cuarto Real de Santo Domin-

gor. En: Casas y Palacios Nazarfes. Siglos XIII-XV. Barcelona:
Lunwerg Editores, 1996, p. 315.

85. LAFUENTE ALCANTARA, Emilio. fuscripciones drabes de Gra-
nada. Madrid, 1860 (reed. a cargo de RUBIERA MATA, Marfa
Jests. Granada: Universidad de Granada, 2000), p. 194.

86. SECO DE LUCENA PAREDES, Luis. Plano de Granada dra-
be. Granada: El Defensor de Granada, 1910 (reed. Maracena:
Don Quijote, 1982), pp. 67-68; SIMONET, Francisco Javier.
Descripcidn del Reino de Granada sacada de los autores ardbigos.
Granada: Reyes y Hermano, 1872, p. 67; LAFUENTE AL-
CANTARA, Emilio. Inscripciones drabes de Granada. Madrid,
1860 (reed. a cargo de RUBIERA MATA, Marfa Jestis. Grana-
da: Universidad de Granada, 2000), p. 194.

87. Ibidem.

88. BOLOIX GALLARDO, Birbara. Las sultanas de la Alhambra...
Op. Cit. (n. 78), p. 249.

89. Ibidem.

En cualquier caso, estas funciones se zanjaron en
1492, cuando la gubba, al igual que el resto de
Granada, pas6 a formar parte integrante de los
dominios de los Reyes Catélicos™. El 5 de abril
de ese mismo afo, mediante una Real Cédula, Isa-
bel y Fernando cedieron los terrenos de la Huerta
grande de la Almanjarra (incluida la gubba que se
encontraba en ellos) a Fray Tomds de Torquema-
da para que la Orden de Predicadores creara all
el Convento de Santa Cruz la Real”. A partir de
entonces, el edificio drabe sufrié numerosas modi-
ficaciones que se verfan reflejadas con el paso del
tiempo tanto en su estructura arquitecténica como
en su programa decorativo®.

Todavia hoy la elegancia de las meta-arquitecturas
que revisten la gubba reluce sobre el resto de los
elementos decorativos de dicho espacio, no por
ello menos cuidados. Estos dltimos, los disefios no
meta-arquitecténicos del Cuarto Real, se centran
en motivos tanto vegetales (cenefas de acantos, pal-
metas simétricas y disimétricas, etc.)”, repartidos
por diversas cartelas; como geométricos™, aplica-
dos a los alicatados®, las solerfas o las celosfas®;
que presentan semejanzas con determinados dise-
fios alhambrescos (como los que decoran las celo-

90. Carta fundacional del convento de Santa Cruz la Real de Gra-
nada. 1492. En: LARIOS Y LARIOS, Juan Miguel. Santa Cruz
la Real segiin la crénica de Fr. Francisco Pdramo. Granada: Co-
mares, 2009, p. 443; SECO DE LUCENA PAREDES, Luis. La
Granada nazari del siglo XV. Granada: Urania, 1975, p. 155;
ALMAGRO, Antonio y ORIHUELA, Antonio. «El Cuarto Real
de Santo Domingo de Granada». En: NAVARRO PALAZON,
Julio (coord.). Casas y Palacios de al-Andalus. Siglos XII y XIII.
Barcelona: Lunwerg Editores, 1995, p. 241; y ORIHUELA
UZAL, Antonio. «Cuarto Real de Santo Domingo». En: Casas y
Palacios Nazaries. Siglos XIII-XV. Barcelona: Lunwerg Editores,
1996, p. 315.

91. Carta fundacional del Convento de Santa Cruz la Real de Gra-
nada. 1492. En: LARIOS Y LARIOS, Juan Miguel. Santa Cruz
la Real segiin la crénica de Fr. Francisco Piramo. Granada: Co-
mares, 2009, p. 442; LARIOS Y LARIOS, Juan Miguel. Santa
Cruz la Real segiin la crénica de Fr. Francisco Pdramo. Granada:
Comares, 2009, pp. 440-447.

92. PAVON MALDONADO, Basilio. E/ Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada.... Op. Cit. (n. 44), p. 66.

93. Ivi, pp. 122-123.
94.  Ibidem.

95.  Ivi, pp. 95-100.
96. Ivi, p. 122.
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sfas del pabellén norte del Generalife””). De entre
ellos, por su singularidad, hay que hacer mencién
especial a los azulejos de reflejo metdlico o ‘loza
dorada’, una técnica decorativa andalusi de uso
muy exclusivo’, presente también en el Peinador
de la Reina”; y a la coronacién del balcén central
del muro sudoeste con una venera'”, simbolo del
poder real'”'que también se observa en varias loca-
lizaciones de la Alhambra como, por ejemplo, la
puerta de la Justicia'®.

A continuacién, desglosaremos los disefios me-
ta-arquitecténicos de la gubba atendiendo a sus
diferentes soportes, versiones, tipos (caligrdfico
y/o caligramdtico o no), localizaciones (segiin un
orden estipulado de abajo a arriba y de derecha a
izquierda) y estableciendo similitudes y diferencias
con los de la Alhambra.

3.1. LOS CALIGRAMAS
ARQUITECTONICOS DEL CUARTO
REAL DE SANTO DOMINGO [Il. 2]

El primer caligrama arquitecténico de la qubba
se corresponde con la aleya 1 de la azora cordnica
CXI, la sirat al-Ijlas o azora de la Fe Pura, que
versa: aal A sa (8, Qul huwa Allah ahad («Di: Dios
es tnico»'®, segtin la traduccién de Emilio Lafuen-
te Alcdntara o «Di: «El es Dios, Uno,» 1%, en una
traduccién mds moderna realizada por Julio Cor-
tés). Después de ser utilizada por los almohades en
sus programas caligrdficos, esta azora, como indica
el investigador Virgilio Martinez Enamorado, fue
sistemdticamente empleada por los nazarfes a lo
largo de su gobierno en los programas epigréficos
de multiples edificios'” (como el de la torre de la
Cautiva de la Alhambra o el de la puerta de la Al-
cazaba de Loja'), asf como en diferentes objetos
(amuletos o talismanes, el pomo de la espada de
107)

Boabdil, bisagras, etc.

En este caso el caligrama tiene la peculiaridad de
estar realizado directamente en el alicatado y no
por encima de él (como ocurre, no solo con el
resto de caligramas arquitectdnicos de este mo-
numento, sino también con la mayoria de los que
se conservan en la Alhambra), por lo que se le
vincula al empleo decorativo de la cerdmica mo-
numental (o z6calos vidriados) que, en palabras

de Basilio Pavén Maldonado: «aparece por pri-
mera vez en Granada en el Cuarto Real de Santo
Domingo»'®. Su lema se reproduce también en el
alicatado de la torre de la Cautiva, si bien alli se
muestra en caligrafia mural no caligramdtica, en
una coqueta cursiva de tono azul'®. Estructural-
mente, las palabras que lo conforman estdn escri-
tas en clfico y se dividen por pares en dos grupos
atendiendo a su tamafio y a su localizacidn, siendo
las dos de arriba (aal 41l) considerablemente mds
pequefias que sus compafieras de abajo (s J3).
Evidentemente, la oracién ha de leerse de abajo a
arriba. En cuanto a la transformacién y uso me-
ta-arquitecténico de estas palabras, el peso recae
en 4lll, dado que sus estribaciones son las colum-
nas sobre las que se asientan los arquillos polilo-
bulados. Por su parte 2 hace las veces de base a
una pequefia columna que se introduce en el arco
con funcién ornamental y que estd coronada con
motivos vegetales. Finalmente, Ji y sa sirven de
asiento a unas columnas que se entrecruzan con la

97. Ibidem.

98. BARCELO TORRES, Carmen. «Epigrafia arab en cerdmicar.
En: Largila de la Mitja Lluna. La cerdmica islamica a la ciutat
de Valencia. 35 Anys d'arqueologia urbana. Valencia: Ayunta-
miento de Valencia, 2018, p. 237. Disponible en: <https://
tinyurl.com/226hadj9> [Ultima: consulta: 27/05/2024].

99. PAVON MALDONADO, Basilio. £/ Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada... Op. Cit. (n. 44), p. 106.

100. Ivi, p. 123.

101. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra... Op. Cit.
(n. 30), p. 34.

102. Ibidem.

103. LAFUENTE ALCANTARA, Emilio. /nscripciones drabes de Gra-
nada... Op. Cit. (n. 85), p. 195.

104. CORTES, Julio. £/ Cordn. Madrid: 1984, p. 750.

105. MARTINEZ ENAMORADO, Virgilio. «La azora CXII (sitrat
al-ijlds) como argumento arqueoldgico: su divulgacién por
al-Andalus». En: HERNANDO DE LARRAMENDI, Miguel y
PENA MARTIN, Salvador. (coord.). £l Cordn ayer y hoy. Pers-
pectivas actuales sobre el islam. Estudios en honor del profesor
Julio Cortés. Cérdoba: Berenice, 2008, p. 519.

106. Ivi, pp. 518-519.

107. Ivi, pp. 520-523.

108. PAVON MALDONADO, Basilio. £/ Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada... Op. Cit. (n. 44), p. 96.

109. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra... Op. Cit.
(n. 30), p. 307.
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II. 2. Caligrama arquitecténico 1: aafalll 98 J8, Qul huwa
Allah ahad, 2018, yeseria y alicatado, Cuarto Real de Santo
Domingo de Granada (fotografia: Sandra Lépez Marcos).

palabra anterior decorando el interior de los arcos
ya descritos. Estos arrancan como una prolonga-
cién de la letra J y se rematan con decoracién
vegetal. La reiteracién inmediata de este conjunto
da lugar a una estructura meta-arquitecténica de
varios arquillos polilobulados que se elevan sobre
diversas columnas.

Por otro lado, este caligrama arquitecténico
supera en importancia a cuantos existen en la
qubba del Cuarto Real, dado que se repite con
idéntica disposicién en todos los muros del
interior de la misma, si bien en estas zonas si
que se aviene a las caracteristicas comunes de
este tipo de escritura en lo referente a su ubica-
cién, por encima del alicatado; y a su soporte,
en yeso. En cuanto a esta versién en yeso, hay
que sefalar que, salvando el contenido textual
y centrdndose mds bien en lo tocante al disefio
caligréfico, José Miguel Puerta Vilchez estable-
ce un interesante paralelismo entre este caligra-
ma meta-arquitecténico de la gubba del actual
Cuarto Real y el disefio de la inscripcién que se
encuentra en la faja que se extiende por enci-
ma de los tres vanos del salén del Partal''® En
este dltimo, el lema -no cordnico''- nazarf: 4ll)
I e Jiy, Wa-la galiba illa Allah (No hay
vencedor sino Dios»''?), divide sus palabras por
pares de manera que las de abajo presentan un
tamafio considerablemente superior al de las
de arriba. Hay que afiadirle a esto el hecho de
que sus extremos deriven en el mismo tipo de
arquillos polilobulados y de columnillas coro-
nadas por motivos vegetales que se aprecian en
el caligrama de la gubba del Cuarto Real'”’. No
serfa descabellado establecer, por tanto, que este
motivo que se emplea en distintos puntos de la
Alhambra como arte nazari entronca con los
motivos tardo almohades-nazaries de la qubba
del Cuarto Real, dado que José Miguel Puerta
Vilchez llega incluso a plantear la hipétesis de
que ambas «probablemente salieron del mismo
taller o caligrafo»'". [11. 3] [II. 4]

Los dos siguientes caligramas arquitecténicos
son las jaculatorias: Al K&l 3aV), a/- fzz al- ga’im

110. Ivi, pp. 259-260.

111. MARTINEZ ENAMORADO, Virgilio. «Lema de princi-
pes...» Op. Cit. (n. 65) p. 541.

112. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra.... Op.
Cit. (n. 30), p. 19.

113. Ivi, p. 260.
114. Ibidem.
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1I. 3. Caligrama arquitecténico 2. 411 \sl\ ), al-“Izz al-q@’im li-Llah,
2018, yeseria, Cuarto Real de Santo Dommgo de Granada (fotografia: Sandra
Lépez Marcos).
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1I. 4. Caligrama arquitecténico 3. 44l rz:i‘.ﬂ\ Sl al-Mulk al-da’im li-Llah,
2018, yeseria, Cuarto Real de Santo Domingo de Granada (fotografia: Sandra
Lépez Marcos).

li-Llah («La gloria eterna pertenece a Dios»'") y
all il ellal), al-Mulk al-da’im li-Llah (<El poder
eterno pertenece a Dios»''). Actdan a modo de al-
fiz de la ventana que hay sobre el arco de acceso a
la estancia y entrelazan los extremos superiores de
sus letras mds alargadas para configurar arquillos
polilobulados de mayor o menor amplitud que, en
ocasiones, se ven interrumpidos o enmarcados por
los nudos propios de la ornamentacién del cifico.
Tanto estas jaculatorias como sus versiones reduci-
das (5 32\, al- Izza li-Llah, «La gloria pertenece a
Dios»'; y all &, al-Mulk li-Liah, «El poder per-
tenece a Dios»''®) se observan trazadas como cali-
grafias murales no caligramdticas en otros puntos

de la qubba (véase el subapartado 3.2. Caligrafias

murales no caligramdticas). Una vez mds, estas epi-
graffas tienen sus exégesis en la Alhambra, concre-
tamente en diversas ubicaciones del patio de la to-
rre de la Cautiva y en los medallones que decoran
algunas albanegas de la torre de las Infantas, segtin
establece José Miguel Puerta Vilchez en sus trans-
cripciones'”. En estos palacios alhambrescos, am-
bos caligramas aparecen ya sea juntos, separados
y/o ligados a sus versiones abreviadas, pero siempre
en caligrafia cursiva no arquitectdnica y sobre yeso.

El cuarto caligrama arquitectdénico es bastante mds
reconocible y usual que los anteriores. Se trata de
i<y, baraka (<bendicién»'?’), un caligrama funda-
mental que aparece en multitud de localizaciones
de la gubba con tres disenos diferentes. [II. 5]

II. 5. Caligrama arquitecténico
4. Disefio 1. 4S 2, baraka,
2018, yeseria, Cuarto Real de
Santo Domingo de Granada
(forografia: Sandra Lépez
Marcos).

En el primero de ellos, las letras se colocan por pa-
res de manera que las de abajo conforman una base
y se prolongan hasta convertirse en las columnas
que sustentan un arco de medio punto; mientras
que las otras dos graffas ocupan el interior de dicho
arco. Es resefable indicar que, segiin Marfa Anto-

115. BARCELO, Carmen. «Las inscripciones drabes en las yeserfas y ali-
catados del Cuarto Real de Santo Domingo». En: PAVON MAL-
DONADO, Basilio. £/ Cuarto Real de Santo Domingo de Granada.
Los origenes del arte nazari. Granada: Grafibérica, 1991, p. 137.

116. Ibidem.

117. Ibidem.

118. Ibidem.

119. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra... Op. Cit.
(n. 30), pp. 301, 303, 305 y 317.

120.

Ivi, p. 11.
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nia Martinez Nufez, este tipo de disposicién de la
palabra baraka se ha documentado tinicamente en

El tercer disefio se presenta también en espejo,
aunque esta vez es un desdoblamiento de toda la

palabra hacia la derecha.

la epigrafia nazari'?'. [Il. 6]

La aparicién de este caligrama también es muy fre-
cuente en la Alhambra, donde no solo estd presente
en la torre de la Cautiva'?, sino que, de una forma
u otra, se distingue e integra en casi todas las yeserfas
que decoran el conjunto arquitecténico. Desde las
sencillas formaciones de la qubba del Cuarto Real,
cuyo médximo exponente podria ser el del gran pa-
nel decorativo del muro sudoeste (por rematarse en
la parte superior con un arquillo trilobulado y por
afiadir en la base una torsién de la letra < que for-
ma un nudo antes de conectarse a la 4); hasta las
distintas apariciones del mismo caligrama dentro de
la Alhambra, se aprecia una gran evolucién artistica
en cuanto a la complejidad con la que las letras se
tornan en elementos meta-arquitectdnicos, si bien
las formas sencillas también tienen cabida en ella.
Un ejemplo de su uso algo més evolucionado, se en-
cuentra en forma ctfica primero y en elegante cur-
siva después en los paneles decorativos que separan
las ventanas del salén del Partal'?. [II. 8]

1L 6. Caligrama arquitecténico 4. Disefio 2. 4S y,
baraka, 2018, yeseria, Cuarto Real de Santo Domingo
de Granada (fotografia: Sandra Lépez Marcos).

En el segundo, la palabra solo aparece completa
de manera especular hacia la izquierda, mientras
que, para leerla en la direccién correcta, hay que

buscar las dos dltimas letras en una cartela (junto a Ee 29
< ] . . _-\\’“ﬂ Wi
sus ‘reflejos’ ya mencionados) y las dos primeras en E‘, - 4
*

la cartela localizada a la izquierda de esta (también 7; Pacd
< L) /= Y

con su ‘reflejo’). [11. 7] .\3‘ p:

= v

iy 4

'7 4

vy 4

3

: 1. 8. Caligrama
. arquitectdnico 5.

dj‘ y;\ d\ y Sabidda: ) J)) 4)

J, La ilaha illa Allah
e [ Al J sy dana,
W=
a1l dja.&) QA

Muhammad rasil
Allah, 2018, yeseria,
Cuarto Real de Santo
Domingo de Granada
(fotografia: Sandra
Lépez Marcos).

121. MARTINEZ NUNEZ, Marfa Antonia. «Escritura drabe orna-
mental y epigraffa andalusi...» Op. Cit. (n. 39), p. 145.

122. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra... Op. Cit.
(n. 30), p. 306.

Il 7. Caligrama arquitecténico 4. Disefio 3. 4< y,
baraka, 2018, yeseria, Cuarto Real de Santo Domingo 123. Ivi, pp. 305-306.
de Granada (fotografia: Sandra Ldpez Marcos).
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Llegamos ya al quinto caligrama, que es bastante
mds elaborado dado que divide su $ahada en dos
partes bien diferenciadas. Comenzando desde aba-
jo, se lee la primera parte de la misma: alll J)) 41} J),
La ilaha illa Allah, No hay dios sino Dios»'*%. Sus
caracteres ctficos sirven de asiento a las sucesivas
arquerfas encabalgadas y, sobre ellos, en epigra-
fia cursiva no arquitectdnica, continda la segun-
da parte de la $ahada: 4l J g y 2asa, Muhammad
rasiil Allah, <Muhammad es el enviado de Dios»'?,
dentro de una cartela hexagonal. Este caligrama
no resulta tan habitual en los palacios y torres més
antiguas de la Alhambra como podria pensarse 4
priori. De hecho, no se halla ni en el palacio del
Partal, aunque si que tiene repercusién sobre deter-
minadas zonas de la Alhambra, ya que se observa
tanto en la puerta de entrada como en la galerfa del
patio de la torre de la Cautiva'®. [11. 9]

1I. 9. Caligrama arquitecténico 6. (ya3, Yumn, 2018, yeseria,
Cuarto Real de Santo Domingo de Granada (fotografia: Sandra
Lépez Marcos).

El sexto caligrama arquitecténico es otro de los fre-
cuentes e indispensables: s, Yumn («ventura»'?).
Segin Carmen Barcel$: «En al-Andalus la palabra
se encuentra -con y sin articulo- a partir de los al-

mordvides, desde final del siglo XI hasta el XIII,

sobre toda clase de objetos con un estilo cifico

similar, sin relieve en casi todos los casos»'?® refi-
riéndose, claro estd a un uso no caligramdtico del
vocablo. En este caso, el caligrama arquitecténico
yumn presenta un desdoblamiento especular com-
pleto hacia la derecha. Este dato resulta relevante
puesto que, si el recurso del espejo es muy frecuente
en la Alhambra, no lo es tanto el hecho de que se dé
hacia el lado derecho, sino que la palabra suele des-
doblarse hacia el izquierdo. No obstante, este uso
especular hacia la derecha de la palabra yumn no es
exclusivo del Cuarto Real, puesto que se han halla-
do ejemplos de €l, si bien quizd algo mds toscos, en
los caligramas del palacio de Santa Clara la Real'”.
Los extremos de la letra s y su ‘reflejo’ se buscan
entre si formando una especie de puerta o arco,
mientras la y y su correspondiente letra desdoblada
se contorsionan y estiran para crear dos estilizadas
columnas sobre las que se asienta un arco. Con (e
sucede algo parecido a lo que ocurrfa con 4< y, en el
sentido de que sus interpretaciones dentro de la Al-
hambra son multiples en lo referente a la cantidad y
al disefio. Se aprecia igualmente una evolucién en-
tre las ‘toscas’ versiones de la qubba del Cuarto Real
y la mejora en el desarrollo estilistico de los palacios
y torres calahorras de la Alhambra. En algunas de
estas zonas existen ejemplos tempranos del empleo
decorativo de este caligrama arquitecténico que, sin
embargo, no difieren demasiado de los de la qubba
del Cuarto Real, como son los que se exhiben en
la galeria y en las paredes del patio de la torre de la
Cautiva'®o en las ménsulas de mocdrabes del arco
de entrada a la qubba de la torre de las Infantas''.
Sin embargo, en las apariciones que este caligra-

124. BARCELO, Carmen. «lLas inscripciones drabes en las yese-

rias...» Op. Cit. (n. 115), p. 137.
125. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra... Op. Cit.

(n. 30), p. 301.
126. Ivi, pp. 301-302.
127. Wi, p. 12.

128. BARCELO TORRES, Carmen. «Epigr;lﬁ:l arab en cerdmica...»
Op. Cit. (n. 98), p. 252.

129. MARTINEZ ENAMORADO, Virgilio. Inscripciones drabes de la
Regidn de Murcia... Op. Cit. (n. 42), pp. 90, 91 y 96.

130. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra... Op. Cit.
(n. 30), pp. 302-303.

131. Ivi, p. 319.
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ma hace en el Partal se observan rasgos diferentes,
como un desdoblamiento especular realizado hacia
la izquierda, por ejemplo, en el arrocabe de madera
de la cubierta del pértico’. [I1. 10]

L,
)2 !’.P/\\‘i‘

14‘

“

a1\

11 10. Caligrama arquitecténico 7. 411, Allah, 2018, yeseria,
Cuarto Real de Santo Domingo de Granada (fotografia: Sandra
Lépez Marcos).

El séptimo caligrama arquitecténico presenta la
misma sencillez que el anterior, pues estd compues-
to por una dnica palabra: 4l (A/iah o Dios). Esta
alarga los extremos de todas sus letras torndndolas
en columnas sobre las que se apoyan arcos poli-
lobulados que, a su vez, se van distribuyendo en
diferentes niveles de altura. Este caligrama aparece
en idéntica forma en el palacio de Santa Clara la
Real de Murcia'%, pero no en la Alhambra, donde
lo corriente es que 4lll vaya acompafiada de una o
mds palabras a la hora de conformar una meta-ar-
quitectura o una caligrafia mural de tipo no cali-
gramdtico; y no hay razén para no entender que

este incremento oracional parta de la simplicidad
del tnico vocablo que compone el caligrama ar-
quitecténico de su edificio mds préximo, el Cuarto
Real. [II. 11]

Il 11. Caligrama arquitecténico 8. 4lll ass, Hasbi Allah,
2018, yeseria, Cuarto Real de Santo Domingo de Granada
(forografia: Sandra Lopez Marcos).

En el octavo caligrama meta-arquitecténico: 4ll
s, Hasbi Allah, «Dios me basta»'*, como casi
siempre, la palabra 4lll se coloca en la base y la que
la acompana, algo mds arriba y superpuesta. Este
disefio se repite sin cesar y las letras de un caligra-
ma se entrelazan con las del siguiente, de manera
que el | de uno se une a la 4 del anterior creando un
arco mds esbelto y alto que el formado en el inte-
rior de cada caligrama con la extensién de las letras
J, que resulta tan achatado que bien podria ser la

132. Tvi, pp. 302-303.
133. MARTINEZ ENAMORADO, Virgilio. Inscripciones drabes de la
Regidn de Murcia... Op. Cit. (n. 42), pp. 99-101.

134. BARCELO, Carmen. «Las inscripciones drabes en las yese-
rfas...» Op. Cit. (n. 115), p. 138.
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representacién de una puerta. Curiosamente, este
caligrama es exclusivo del alicer. [Il. 12]

de la Alhambra, aunque si he encontrado en el salén
del Partal algunas inscripciones de contenido similar,
especialmente al noveno, con las que se podrian rela-
cionar al menos en lo referente al mensaje’*.

3.2. CALIGRAFIAS MURALES NO
CALIGRAMATICAS [1I. 13]

En general, las epigrafias de la qubba del Cuarto
Real cumplen una funcién estructural, pues se dis-
ponen en el espacio de manera que enmarcan, es-
tructuran y/o sostienen simbélicamente al resto de
los elementos decorativos, conformando las diver-
sas fajas que bordean las cartelas decorativas que, a
su vez, engalanan este espacio arquitecténico. La
inmensa mayorfa de ellas se muestran en cursiva
realizada en yeso, si bien las hay que escapan a esta
norma, como las de cerdmica vidriada que se ha-
llan en las jambas del arco de acceso, en las que se
leen las aleyas 1-4 (incompleta) de la azora cord-
nica XLVIII'¥-azora de la Victoria-; o las cuficas
que se aprecian en el interior de las dos estrellas
con las que se enjaezan las albanegas de la cara ex-
terior del mismo arco. Segtin la traduccién de Julio
Cortés, en las primeras dice: «Te hemos concedido
[al Profeta Mahoma] una clara victoria. Para per-
donarte Dios tus primeros y tus tltimos pecados,

Il 12. Caligrama arquitecténico 9. sas g 4ll SlLall, al-Mulk li-Llah wahda-
Hu, 2018, yeseria, Cuarto Real de Santo Domingo de Granada (fotografia:
Sandra Lépez Marcos).

perfeccionar Su gracia en ti y dirigirte por una via
recta. Para prestarte Dios un auxilio poderoso. El

El noveno y tltimo caligrama arquitecténico que re-
vela la qubba es especial porque no solo se desdobla
en espejo (hacia la izquierda), sino que, ademds, se
da la circunstancia de que combina caracteres ctficos
y cursivos, empleando una escritura mixta (algo pa-
recido a lo que ocurrfa con el quinto). En conjunto
representa la jaculatoria: sas 5 a8 S\, al-Mulk li-Liah
wahda-Hu, «El poder pertenece a Dios tinico»'®. La
palabra sas 4 estd escrita en cursiva y se sittia dentro
de un medallén por encima de las otras dos, que
tienen caracteres cuficos. Estas dltimas son las que
crean las columnillas y los arquillos que otorgan al
caligrama la cualidad de arquitecténico, ampliando
para ello los extremos de algunas de sus letras.

Resta comentar, en cuanto a los caligramas octavo
(all aws) y noveno (sas g 4ll llall), que no he logrado
hallarlos en estas primeras construcciones palatinas

es Quien ha hecho descender la sakina [serenidad]
en los corazones de los creyentes»'*®. Por otra parte,
las segundas desmontan la afirmacién de Basilio
Pavén Maldonado de que «Todos los letreros [4ra-
bes de la gubba del Cuarto Real] son frases extrai-
das del Cordn»'¥, puesto que su lema, interpretado
erréneamente por Carmen Barcelé como 4alll e,
"Izz Allah («Gloria a Dios»'*"), no es otro que s

135. Ivi, p. 137.

136. PUERTA VILCHEZ, José Migucl. Leer la Alhambra. .. Op. Cit.
(n. 30), pp. 255, 257, 269.

137. BARCELO, Carmen. «Las inscripciones 4rabes en las yese-
rias...» Op. Cit. (n. 115), p. 139.

138. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra... Op. Cit.
(n. 30), p. 337.

139. PAVON MALDONADO, Basilio. £/ Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada... Op. Cit. (n. 44), p. 128.

140. BARCELO, Carmen. «Las inscripciones drabes en las yese-

rias...» Op. Cit. (115), p. 137.
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AW, Allah ‘udda (‘Dios es provisién’), una oracién
que carece de origen cordnico. A pesar de ello, bien
cierto es lo que apuntaba Francisco Javier Simonet
en cuanto a que: «las inscripciones de este cuarto
no respiran la alegria y voluptuosidad que rebosan
en tantas otras de los risuefios alcdzares granadinos,
antes bien contienen sentencias y leyendas graves

41

tomadas en parte del Cordn»'*', una observacién

que casa con la de Emilio Lafuente Alcdntara:

«Al que habitaba este recinto no mostraban las
doradas paredes risuefias y amorosas frases, li-
sonjeros y exagerados encomios, o sutiles y vagas
comparaciones y metéforas, fruto de poéticos
ingenios, que inclinaran el 4nimo a los goces,
o conmoviesen las fibras del orgullo: sus frisos,
orlas y bandas estdn llenos de graves sentencias,
de severas leyendas del koran. En el palacio, en
el Generalife, en las torres de las Infantas y de la
Cautiva, al lado del nombre de Dios se ostenta
el elogio del monarca; aqui todo lleva impreso el
sello de la religiosidad; todo convida a la med-
itacién y al recogimiento»'*,

Siguiendo con el contenido textual de estas cali-
graffas murales, destaca un tinico poemilla piadoso
de cuyas diversas versiones también dan testimo-
nio otros monumentos nazaries, la mayorfa de las
edificaciones de la Alhambra e, incluso, los alci-
zares cristianos de Sevilla. Lafuente Alcdntara lo
traduce como: «;Oh alma mia, oh esperanza mial;
td eres mi esperanza; td eres mi protector: sella con
la bondad mis obras. Loor a Dios por sus benefi-
cios»'®, si bien, se ha detectado un error, ya que

II. 13. Disposicién espacial de las epigraffas de la gubba del Cuarto Real de
Santo Domingo, 2018, yeseria y alicatado, Cuarto Real de Santo Domingo de
Granada (fotografia: Sandra Lépez Marcos).

al- ‘amali, deberfa ser ‘amali, con lo cual la traduc-
cién serfa: «...pon buen fin a lo que hago», o «..
sella bien mi obra». Por otra parte, en los muros
de la qubba también se pueden leer otras aleyas,
jaculatorias y hadices como: la aleya 1 del Cordn
XXXIV, 39; «No hay mds dios que Dios»'*; la ale-
ya 4 del Cordn III, 126'%; la aleya XI, 88'“¢; Co-
rén I1, 255-257'; 4l &&N 3all, al-‘Izz al-qai’'m li-
Llah, «La gloria eterna pertenece a Dios»'*%; 41l Adlall
M, al-Mulk al-da’im li-Llah, «El poder eterno
pertenece a Dios»'¥’; «No hay dios sino Dios»'*;
o «Alabado sea Dios sobre todas las cosas»™'. A la
vista de todas estas fajas epigrdficas es fcil hacer-
se un esquema mental del ‘esqueleto’ o armazén
que suponen para la estancia. Este tipo de ejes se

141. SIMONET, Francisco Javier. Descripcién del Reino de Grana-
da sacada de los autores ardbigos. Granada: Reyes y Hermano,

1872, p. 67.

142. LAFUENTE ALCANTARA, Emilio. Inscripciones drabes de Gra-
nada... Op. Cit. (n. 85), p. 194.

143. Ivi, p. 196.

144. BARCELO, Carmen. «Las inscripciones drabes en las yese-

rias...» Op. Cit. (115), p. 137.
145. 1vi, pp. 144 y 146.
146. Ivi, p. 140.
147. Ivi, p. 143.
148. Ivi, p. 137.
149. Ivi, p. 149.
150. Ivi, p. 144.
151. Ivi, p. 142.

152. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra... Op. Cit.
(n. 30), p. 13.
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aprecia también en la Alhambra'?, si bien, el ma-
yor desarrollo estilistico, espacial y -por qué no de-
cirlo- presupuestario de la ciudad palaciega nazari
hace que no solo aparezcan jaculatorias, oraciones
cortas y partes del Cordn recubriendo sus muros,
sino también toda una serie de composiciones poé-
ticas de incalculable valor artistico e indiscutible

culmen evolutivo'>.

En mi opinién el orden en el que se presentan estas
inscripciones es concreto y sistemdtico, luego debe
de tener un objetivo y de responder a un porqué.
Parece sintomdtico el hecho de que, ya en la cara
interior de las jambas del arco de acceso, se pre-
senten dos bellos caligramas arquitecténicos con la
azora de la Fe Pura, asf como el que, sobre ellos y en
cursiva, se asiente la azora de la Victoria que, por
otra parte, es una de las mds repetidas en las artes
nazarfes y, en especial, en la Alhambra'*. Ademds,
una vez en el interior de la gubba, todos los muros
reiteran la azora de la Fe Pura, tallada en yeso y
por encima del alicatado, como si se quisiera aislar
la escritura cordnica del contacto con la impureza
del suelo. Este arranque epigrifico resulta sélido
no solo en el aspecto fisico de robustez que le otor-
ga el grueso tamano del cifico, sino también en la
dimensién simbdlica, dado que apela a altos valo-
res propios del creyente musulmédn, como son: el
perddn, la rectitud, el auxilio o la serenidad. Sobre
estos firmes y arraigados ‘cimientos’, se erige el res-
to de la epigrafia, que a modo de ‘dinteles’, ‘alfices’,
‘vigas y ‘tirantes’, acoge y sostiene simbdlicamente
tanto a la decoracién geométrica y vegetal, como
a la propia edificacién. Finalmente, al igual que lo
hicieran su base caligramdtica y el dnico poemilla
(piadoso), el resto de las inscripciones (también
piadosas) convierten al edificio en una letania o
espacio verbal que proclama los atributos divinos,
sin aludir ni a los regios en general, ni a ningtin go-
bernante en particular’®, transformando con ello
el salén en un espacio consagrado al recogimiento
espiritual que casa con el ya apuntado uso del mis-
mo durante el mes del Ramaddn.

Por otra parte, ademds de las caligrafias murales
no caligramdticas dotadas de funcién estructural,
la qubba del Cuarto Real guarda otras que, aun-
que también contribuyen a la creacién de esta

arquitectura ‘verbal’, tienen una funcién mds pu-
ramente decorativa por encontrarse aisladas. Se
trata de las que se atesoran dentro de medallones
circulares y cartelas poligonales (cuadradas, rectan-
gulares, octogonales, etc.) o con forma estrellada.
Son las siguientes: all ¢\l (#/-Baga’ li-Llah), «a
eternidad pertenece a Dios»'*® 5 all s 321l (a/- ‘[zza li-
Llah), «la gloria pertenece a Dios»'”” -que también
figura entre las yeserias del palacio de Santa Clara
la Real de Murcia'®® -; aUl W\ (al-Mulk li-Liah),
«el poder pertenece a Dios»"?; all aaall (a/-Hamd
li-Llah), «alabado sea Dios»'® ; all ailall i) (al-
Mulk al-da’im li-Llah), «el poder eterno pertenece
a Dios»!°! ; sllalf all Al ) (al-‘Izz al-qai’m li-Llah
al-Mulk), «la gloria y el poder eternos pertenecen a
Dios»'?; all ailall ellall all Al el (al- T2z al- qai’m
li-Llah, al-Mulk al-da’im li-Llah), la gloria eterna
pertenece a Dios»'®; y all <l (al- Sukr li-Liah),

«gracias sean dadas a Dios»'®.

Todas estas epigrafias tienen sus versiones en diver-
sos puntos de la Alhambra, cuyos exponentes mds
similares se encuentran en la torre de la Cautiva, el
Partal y la torre de las Infantas'®. Es resefiable el
hecho de que las letras que conforman determina-

153. PUERTA VILCHEZ, José MigucL «La construccién poética
de la Alhambra». En: Revista de poética medieval (n. 27). Area
de Teoria de la Literatura y Literatura Comparada. Univer-
sidad de Alcal4, 2013, p. 263. Disponible en: <https://recyt.
fecyt.es/index.php/revpm/article/view/52981/32020> [Ulti-
ma consulta: 27/05/2024].

154. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra. .. Op. Cit.
(n. 30), pp. 36, 37, 53, 243, 245, 264, 337.

155. BARCELO, Carmen. «Las inscripciones 4rabes en las yese-
rias...» Op. Cit. (n. 115), p. 134.

156. Ivi, p. 137.

. Ibidem.

158. MARTINEZ ENAMORADO, Virgilio. Inscripciones drabes de la
Regidn de Murcia... Op. Citl (n. 42), pp. 122-123.

159. BARCELO, Carmen. «Las inscripciones drabes en las yese-
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das cartelas epigrdficas de la qubba del Cuarto Real
se ‘amontonan’ en ocasiones para ajustarse a las li-
mitaciones de espacio, y esto ya si que no ocurre en
la Alhambra, donde las epigrafias se ajustan mili-
métricamente a su correspondiente espacio. En ge-
neral, se puede afirmar que la principal diferencia
entre las epigrafias de la gubba del Cuarto Real y
las de la Alhambra, dejando a un lado los ya cita-
dos contenidos poéticos y las mejoras estilisticas,
es que en esta Ultima las epigrafias ofrecen una va-
liosisima informacidn sobre la edificacién del lugar
en el que se insertan, mientras que en aquella las
oraciones breves que la pueblan no dan datos sobre

el destino, la fecha ni la autoria del monumento!¢®.

3.3. DISENOS META-ARQUITECTONICOS
NO CALIGRAFICOS

Para completar la meta-arquitectura anteriormente
expuesta, la gubba se reviste de otro tipo de dise-
fios, que son los que no dependen de caligrafias
para representar cuerpos meta-arquitecténicos.
Aqui conviene centrarse en las representaciones
mds evidentes e irrefutables, que son los merlo-
nes, a las que Basilio Pavén Maldonado se refiere
como: «almenas decorativas de dientes agudos»'®’.
Se encuentran formando un friso corrido que
transita los muros del interior de la qubba en la
parte superior del alicatado, y que consiste en una
hilera de merlones blancos entre cuyos huecos se
integra otra ristra de merlones invertidos de color
negro. Resulta curiosa esta disposicién dado que,
a pesar de los paralelismos entre las de la qubba
del Cuarto Real y las que se han conservado en
determinadas zonas de la torre de la Cautiva y el
Generalife'®, en el arte nazar{ propiamente dicho
es mucho mds comun encontrar los negros en la
base y los blancos invertidos, por lo que Antonio
Ferndndez-Puertas describe la inversién como un
«rasgo arcaico en lo nazari»'®. Ademds de este mo-
delo, la qubba contiene en la cerdmica vidriada de
la cara interior de las jambas del arco de acceso a
ella (muro nordeste), un disefio que integra tam-
bién una gota decorativa y de color variable en el
centro de cada merlén blanco que, segin afirma
Basilio Pavén Maldonado, es una «<modalidad que
no vuelve a repetirse en Granada»'”’. Este tipo de
decoracién, que también puede no ser policroma-

da, no tiene su origen en Granada, sino que hunde
sus raices en edificaciones de otras ciudades anda-
lusies, como pueden ser Madinat al-Zahra™"
mezquita de Cérdoba'’?, pasando incluso por in-
muebles cristianos contempordneos a la qubba del
Cuarto Real que quedan bastante alejados de los
ya citados focos de construccién drabes como, por
ejemplo, la fachada de la iglesia de Nuestra Sefiora
de los Milagros de Zalamea de la Serena (Badajoz).

ola

Por ultimo, en la decoracién también se integran
una serie de basas, columnillas y capiteles de ta-
mafio variable que caben en este subapartado, y
de las que sobresalen las que hay en el arranque
de los arcos del muro sudoeste, por ser «diminutas
columnillas de yeso, cuyos capitelitos se asemejan

mds al tipo cifico nazari»'”.

4. CONCLUSIONES

Todo lo expuesto hasta el momento deja espacio
para ver la evolucién, comparar y reflexionar sobre
las decoraciones meta-arquitectdnicas granadinas,
as{ como para establecer, con cierta seguridad, dos
conclusiones principales. La primera es que las de-
coraciones meta- arquitecténicas que embellecen
la qubba del Cuarto Real son, efectivamente, los
antecedentes de las que se encuentran en la Alham-
bra. La segunda, que existe una razén para que di-
chas meta-arquitecturas sean un tema decorativo
recurrente a lo largo de la historia del arte isldmico.

166. BARCELO, Carmen. «Las inscripciones drabes en las yese-
rfas...» Op. Cit. (n. 115), p. 134.

167. PAVON MALDONADO, Basilio. £/ Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada... Op. Cit. (n. 44), p. 106.

168. Ivi, p. 108.

169. FERNANDEZ-PUERTAS, Antonio. «El arte». En VIGUERA
MOLINS, Marfa Jesds (coord.). El reino nazari de Granada
(1232-1492). Sociedad, vida y cultura, de Historia de Espaia
de R. Menéndez Pidal. Madrid: Espasa- Calpe, 2000, p. 209.

170. PAVON MALDONADO, Basilio. £/ Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada... Op. Cit. (n. 44), p. 108.

171. Ibidem.

172. Ibidem.

173. ALMAGRO, Antonio; ORIHUELA, Antonio. «El Cuarto Real
de Santo Domingo de Granada». En: NAVARRO PALAZON,
Julio (coord.). Casas y Palacios de al-Andalus. Siglos XI1 y XIII.

Barcelona: Lunwerg Editores, 1995, p. 244.
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En cuanto a la primera conclusién, se basa en he-
chos factuales, como lo es la fecha de construccién
de la gubba del actual Cuarto Real'’*. Esta, aunque
aproximada y auin discutida por los expertos, la si-
tia como la construccién 4ulica nazari granadina
mds antigua inmediatamente anterior a la mayor
parte de las de la Alhambra'”°175, al menos de las
que conservan decoracién de este tipo en ella (no

asi el palacio de los Abencerrajes'”®

, por ejemplo).
En esta época encaja también el periodo de transi-
cién de lo almohade a lo nazari que se constata en

177

la decoracién de la gubba'"y en el que se enmarca

el surgimiento de los caligramas arquitecténicos
de al-Andalus'”®. Evidencias de que la qubba del
actual Cuarto Real es el punto de partida de las re-
presentaciones meta-arquitecténicas de la Alham-
bra son las que se enumeran a continuacién:

* El empleo como arte nazari de motivos de-
corativos y meta-arquitecténicos en distin-
tos puntos de la Alhambra (como el Partal,
el Generalife y, con nuevas derivaciones, los
principales palacios de la Sabika) que entron-
can con los motivos tardo almohades-naza-
ries de la qubba del Cuarto Real y que, des-
de la sencillez de esta, alcanzan un altisimo
nivel de perfeccionamiento estilistico en los
palacios menos antiguos del conjunto, en-
tretejiéndose, curvdndose y complicindose
hasta llegar a ser casi indescifrables.

* La precisién a la hora de plasmar los caligra-
mas arquitecténicos no es tanta en la gubba
del Cuarto Real, donde se aprecian errores en
la colocacién de los moldes y tallados de letras
‘amontonadas’ para ajustarse al espacio. En la
Alhambra, por el contrario, todo estd perfec-
tamente medido y acomodado a su sitio.

* Las similitudes caligréficas entre la qubba
del Cuarto Real y el Palacio del Partal, que
llevan al experto en la materia José Miguel
Puerta Vilchez a plantear la hipétesis de
que algunas de ellas «probablemente salie-
ron del mismo taller o caligrafo»'”, en cuyo
caso las de la qubba del Cuarto Real serfan
mds antiguas y, por tanto, el precedente de
las otras (este autor se refiere al disefio de la
azora de la Fe Pura).

El incremento oracional que se da en las epigra-
fias de la Alhambra, que bien podria partir de la
simplicidad con la que se componen determinados
caligramas arquitecténicos de la gubba del actual
Cuarto Real, como es el caso de la palabra aislada
AW (Allah). Esto se relaciona también con la transi-
cién del casi modesto armazdn epigrifico figurado
de la qubba, formado por oraciones breves y reite-
raciones; al gran soporte estructural de los largos

poemas de la Alhambra.

* La mayor diversidad alhambresca en cuan-
to a la tipologfa caligramdtica arquitectd-
nica, dado que, ademds de los caligramas
jaculatorios, votivos y cordnicos y del poe-
milla piadoso de la gubba del Cuarto Real,
la Alhambra explora y explota mucho mds
los poéticos'®’y se cubre con los regios'®!,
los fundacionales'?, los que contienen
méximas'® y el lema nazar{'®, del que no
hay vestigios en el Cuarto Real.

* Los paralelismos también con otros ele-
mentos meta-arquitecténicos no caligréfi-
cos, como el friso corrido de merlones que,

174. ORIHUELA UZAL, Antonio. Cuarto Real de Santo Domingo...
Op. Cit. (n. 77), p. 333.

175. PAVON MALDONADO, Basilio. £/ Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada... Op. Cit. (n. 44), p. 13.
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178. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitecténicos
e imdgenes poéticas de la Alhambra...» Op. Cit. (n. 4), p. 101.

179. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra. .. Op. Cit.
(n. 30), p. 260.

180. Ivi, p. 13.

181. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitectdni-
cos e imdgenes poéticas de la Alhambra...» Op. Cit. (n. 4),
pp. 111-112.

182. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra... Op. Cit.
(n. 30), p. 13.

183. PUERTA VILCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitecténicos
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al igual que en la gqubba del Cuarto Real,
aparecen dispuestos en la torre de la Cau-

185 siendo mds comun

tiva y el Generalife
en el arte nazari colocarlos con los colores

blanco y negro invertidos'®.

Resumiéndolo en palabras de Basilio Pavén Maldo-
nado: «Tal cdmulo de decorados y materiales orques-
tados con ejemplar manufactura y con una intencién
de franca vocacién orientalista convierten al Cuarto

Real en la antesala del Partenén del arte nazari que es
la Alhambra de Yusuf I y Muhammad V»'¥.

Por otra parte, en lo referente a la segunda conclu-
sién, no puede ser casual el hecho de que pricti-
camente en todos los periodos del arte islémico se
haya recurrido a las meta- arquitecturas, y tampo-
co es concebible que se emplearan como ornamen-
tacién vulgar. A la luz de los ejemplos menciona-
dos a lo largo del presente trabajo, debe advertirse
que, desde su aparicién, la profusién, exuberancia
y magnitud de las representaciones meta-arquitec-
ténicas ubicadas en soportes muebles o inmuebles
estdn directamente relacionadas, por un lado, con
la alfabetizacién de las personas y por ende de la
sociedad que les da uso'®® y, por otro, con la im-
portancia social y econémica de su propietario'®.
Asi, los duefos de la gqubba del actual Cuarto Real,
miembros de la familia real'®, disfrutaron desde
sus comienzos de este tipo de decoracién, mientras
que el comun de los mortales andalusies carecia de
ella; y la hegemonia casi califal del soberano nazar{
se reflejaba y vanagloriaba en los paramentos y te-
chumbres de los palacios de la Alhambra.

En mi opinién, esta caracteristica ha de estar for-
zosamente ligada al incomparable prestigio del que
ha gozado siempre la escritura drabe en el mundo
isldimico™' y al poder simbélico que la singulariza'®*.
Esta escritura, en una primera fase de desarrollo,
debi6é de cumplir una funcién puramente religio-
sa, de alabanza a Dios y culto al islam a través de
sus ensefianzas, lo que conllevaba cierta sugestién
de bienestar o paz espiritual al servirse de la epigra-
ffa también como amuleto protector' (caligramas
arquitecténicos votivos y cordnicos). En una segun-
da fase, debieron de sumdrsele ya en estos albores
las jaculatorias y las frases breves como refranes y

méximas. En la tercera fase, mds avanzada, tuvo que
aparecer también el poder del soberano, al que se
elogiaba con inscripciones que narraban su linaje o
mostraban su lema y de cuyas obras se dejaba cons-
tancia a través de datos précticos (caligramas arqui-
tecténicos regios y fundacionales, y lema nazari). Fi-
nalmente, el culmen meta-arquitecténico se alcanzé
con la introduccién de toda una meta-arquitectura
poética distribuida en ejes a modo de soporte de la
estructura palatina de la Alhambra'*.

Las cuatro fases denotan cierta transicién en la fo-
calizacién del poder, segtin el esquema: fase 1: loor/
temor a Dios; fase 2: loor/temor a la vida (cémo ser
buen fiel y sibdito); fases 3 y 4: loor/temor al so-
berano. Teniendo en cuenta que las fases de mayor
desarrollo son las que aluden al poder regio, que la
poesia es un instrumento del poder politico'”, que
«lo que define un texto epigrdfico es el afin de du-
rabilidad»'° y que el ser humano siempre concede
una credibilidad inocente a lo que ve por escrito,
se puede concluir que los soberanos nazaries se sir-
vieron intencionadamente de las meta-arquitectu-
ras para, por un lado, autentificar y consolidar su
dinastfa; y, por otro, utilizar el espacio como medio
para traspasar las fronteras del tiempo.
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