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Resumen: Cabría pensar que casi todo lo que se pueda decir sobre la qubba o salón protocolario del actual Cuarto Real 
de Santo Domingo de Granada estuviera dicho ya. No en vano, ha sido objeto de estudio y de discusión en ámbitos 
como el arquitectónico, el histórico y, más recientemente, el arqueológico. A través de este artículo trato de aportar 
una nueva visión de la dimensión artística y lingüística de esta edificación tan singular, mediante la identificación, la 
descripción y el análisis de sus representaciones meta-arquitectónicas, ya que estas, hasta el momento, no habían sido 
estudiadas como tales. Es este un periplo que conduce, por un lado, a desvelar los orígenes de las representaciones me-
ta-arquitectónicas árabes de la ciudad de Granada y, por otro, a reivindicar el valor y la función intencionada de dicha 
meta-arquitectura, no solo como elemento decorativo, sino también como expresión artística en sí misma.

Palabras clave: Arquitectura, meta-arquitectura, caligrafía, caligrama, qubba (pabellón palatino).

Abstract: It might seem that nothing more can be said about the qubba or protocol room of the current Cuarto Real de Santo 
Domingo of Granada. Not in vain it has been research and discussion subject in different fields as in architecture, history 
and, more recently, archaeology. Through this article, I try to offer a new view of the artistic and linguistic dimensions of this 
peculiar construction based on the identification, the description and the analysis of its meta- architectonic representations, 
since these had not yet been studied as such. This is a path that leads us firstly to uncover the origin of the meta-architectonic 
representations of the city of Granada, and then to defend the value and the purposal functions of this meta-architecture, not 
only as a decorative element but also as an artistic expression itself.
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1. SOBRE EL CONCEPTO DE 
META-ARQUITECTURA

A ntes de comenzar a desgranar las decoraciones 
meta-arquitectónicas del Cuarto Real de San-

to Domingo, conviene diferenciar dos conceptos 
fundamentales, que son: la arquitectura y la me-
ta-arquitectura. A simple vista se aprecia que eti-
mológicamente ambos vocablos varían en la presen-
cia o ausencia del prefijo griego ‘meta-’ (μετα), que 
en este caso se usa con su acepción de: ‘más allá de’. 
Si Aristóteles empleó el término ‘Metafísica’ como 
título de una de sus obras para referirse a lo que iba 
‘más allá de’ la física, el presente artículo sigue a José 
Miguel Puerta Vílchez en el empleo del vocablo ‘me-
ta-arquitectura’ (que a su vez se inspira en conceptos 
asentados en otras disciplinas, como ‘meta-lenguaje’ 
o ‘meta-literatura’) para designar lo que va ‘más allá 
de’ la arquitectura. En este sentido, ‘meta-arquitec-
tura’ se refiere a aquellas formas o diseños artísticos 
que, en diferentes soportes y materiales, representan 
elementos y construcciones arquitectónicas como 
parte integrante de la decoración de otras obras de 
arte. Estas últimas pueden ser objetos suntuarios, 
tejidos, cerámicas o, como en este caso, la propia 
arquitectura del edificio. Por tanto, hablamos aquí 
de representaciones, e incluso metáforas, de la ar-
quitectura (véanse los poemas de la Alhambra), que 
forman parte de la decoración de un edificio y cuyo 
cometido trasciende la función de habitabilidad que 
se le exige a toda obra arquitectónica, aportando sig-
nificados que, desde lo ‘decorativo’, entran de lleno 
en el terreno de lo representativo y de lo simbólico. 
Aquí es necesario hacer un inciso para resaltar que 
la dimensión ‘ornamental’ que en otros tipos de arte 
se ha venido llamando ‘decoración’ y que, en buena 
parte de la historia del arte, ha sido relegada a un 
segundo plano de menor importancia, es lo que, en 
la arquitectura y las artes islámicas, resulta precisa-
mente esencial y más importante.

Al hilo de lo anterior, en palabras del epigrafista 
Manuel Ocaña Jiménez: «la escritura árabe es la 
ornamental, por excelencia, entre todas las conoci-
das»1, de ahí que, dentro de las meta- arquitecturas 
del arte islámico, cobren especial importancia los 
caligramas arquitectónicos. A estos se refirió Ma-
nuel Ocaña Jiménez como: «motivos-tipo»2, a la 

hora de explicar los diseños epigráficos de la mez-
quita de Tinmal (Marruecos)3, antes de que José 
Miguel Puerta Vílchez acuñara el citado término. 
Pese a la existencia de esta terminología previa de 
‘motivos-tipo’, en el presente trabajo se ha optado 
por seguir la de ‘caligramas arquitectónicos’ em-
pleada por el investigador José Miguel Puerta Víl-
chez4, por considerarla más actualizada y precisa.

A los caligramas arquitectónicos hay que distinguir-
los de las caligrafías murales no caligramáticas. Am-
bos tipos de meta-arquitecturas, que alcanzan su cé-
nit en la Granada nazarí, se asemejan en que, según 
el uso del lugar en el que se inserten, crean toda una 
arquitectura que, a través de las palabras, se explica a 
sí misma, sacraliza el espacio que ocupa o lo consagra 
al poder del soberano. Por lo demás sus definicio-
nes son claramente distintas. El investigador arriba 
citado, explica el término de ‘caligrama arquitec-
tónico’ de la siguiente forma: «son caligrafías árabes 
con formas arquitectónicas esquemáticas, en las que 
las letras se transfiguran en columnillas y arquillos 
aislados (lisos o lobulados) o formando arquerías 
bidimensionales más o menos complejas»5. Dichos 
caligramas se entreveran con las caligrafías murales 
no caligramáticas, que son aquellas epigrafías que, 
sin transmutar sus letras en columnillas y arquillos, 
contribuyen a cubrir los muros de palabras y a con-
vertir el edificio en una verdadera arquitectura ‘ver-
bal’. Entre unas y otras logran generar una estructura 
que ocupa las tres dimensiones y que, a modo de ‘es-

1.	 OCAÑA JIMÉNEZ, Manuel. «El cúfico hispano y su evolu-
ción». En: Cuadernos de Historia, Economía y Derecho Hispa-
no-musulmán, 1970, nº 1. Madrid: Instituto Hispano-Árabe 
de Cultura, p. 13.

2.	 MARTÍNEZ NÚÑEZ, María Antonia. «Ideología y epigrafía 
almohades». En: CRESSIER, Patrice, FIERRO, Maribel y MO-

LINA, Luis (coord.). Los almohades: problemas y perspectivas. 
Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Científicas, 
2005, pp. 13-14. Cit. de: OCAÑA JIMÉNEZ, Manuel. «Cúpu-
las de la mezquita de Tinmal: Las inscripciones de sus celosías». 
En: EWERT, Christian y WISSHAK, Jens-Peter. Forschungen zu 
almohadischen Moschee. Lieferung 2: Die Moschee von Tinmal 
(Marokko). Maguncia: Madrider Beitráge, 1984, pp. 160-168.

3.	 Ibidem.

4.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitectónicos 
e imágenes poéticas de la Alhambra». En: MALPICA CUELLO, 
Antonio; SARR MARROCO, Bilal (coord.). Epigrafía árabe y 
Arqueología medieval. Granada: Alhulia, 2015, p. 99.

5.	 Ibidem.
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Ilustración 1. Ejemplificación de los distintos tipos de meta-arquitectura junto a los 
elementos arquitectónicos a los que estos representan, 2018, varios materiales: yesería, 
alicatado, piedra, madera (fotografías e imágenes: Sandra López Marcos).
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queleto’ o armazón, soporta visual y simbólicamente 
la edificación. De esta manera, si imaginariamente se 
eliminaran los elementos sustentantes de la edifica-
ción en la que se ubican, todo seguiría en pie gracias 
a una arquitectura escrita. [Ilustración 1]

2. LAS DECORACIONES 
META-ARQUITECTÓNICAS 
EN EL ARTE ISLÁMICO

En la actualidad, los orígenes de las meta-arqui-
tecturas no caligráficas del arte islámico siguen 
siendo inciertos6 aunque, en vista de la abundancia 
de ejemplos realizados sobre distintos soportes ma-
teriales y en diferentes períodos del arte islámico 
-algunos de los cuales se expondrán más adelante-, 
podría deducirse que estos son bastante remotos. 
Dentro de las meta-arquitecturas no caligráficas 
del arte islámico destaca, por su uso continuo, la 
representación de arquerías fingidas a través de una 
franja horizontal de arcos simples o encabalgados7. 
Sirvan como ejemplos del uso de estas arquerías 
fingidas: el friso situado por encima de los arcos de 
los deambulatorios de la cúpula de la Roca en Je-
rusalén8; la sucesión de arcos trilobulados que des-
cansa sobre el alfiz del arco del miḥrāb de la mez-
quita de Córdoba9; o las que, simulando soportar 
unos arcos decorados con mocárabes, separan las 
celosías del mausoleo del Barbero de Qayrawān10; 
sin olvidar los prototípicos alminares almohades de 
la mezquita Kutubiyya de Marrakech11 o la Giral-
da de Sevilla12. Sin embargo, no solo de arquerías 
fingidas se nutren las arquitecturas no caligráficas 
del arte islámico, sino que también se encuentran 
entre sus motivos las representaciones de edifica-
ciones, como se puede apreciar tanto en los mosai-
cos del interior de la Gran Mezquita de Damasco, 
con figuraciones de edificios situados a diferentes 
alturas13; como en los paramentos de la casita de las 
Pinturas de la Alhambra14, repletos de imágenes de 
jaimas y arquerías.

Al margen de estas representaciones tan monu-
mentales, se han hallado también interesantes me-
ta-arquitecturas no caligráficas en diferentes sopor-
tes muebles. Dado que la lista sería interminable, 
baste con acudir a las tres siguientes para hacerse 

una idea de ellas: en mármol, los merlones que 
bordean el epitafio de la estela funeraria que po-
siblemente perteneció al emir nazarí Muḥammad 
II y que se identifica con el código 000234 en el 
Museo de la Alhambra15; en cerámica, la arquería 
fingida de alfices entrelazados de la tinaja almo-
hade de aletas que figura como DO3544 en el in-
ventario del Museo Arqueológico de Sevilla16; y, en 
oro, los arcos realizados en primorosas filigranas en 
los zarcillos17 de época califal omeya que se exhiben 
en el Museo Arqueológico de Córdoba bajo la refe-
rencia CE02420718.

Una vez expuesto el primer tipo de meta-arquitec-
tura (el no caligráfico), hemos de proseguir con la 
explicación del segundo: el caligráfico, es decir, con 

6.	 Ivi, p. 100.

7.	 Ibidem. 

8.	 Imagen relacionada en: «Cúpula de la Roca». Museum whit no 
frontiers. Discover Islam Art. Disponible en: <https://tinyurl.
com/29c68xnz> [27/05/2024].

9.	 Imagen relacionada en: PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. La 
aventura del cálamo. Historia, formas y artistas de la caligrafía 
árabe. Granada: Edilux, 2017, p. 64.

10.	 Imagen relacionada en: «Mausoleo del Barbero». Museum whit 
no frontiers. Discover Islam Art. Disponible en: <https://tin-
yurl.com/224y53wt> [Última consulta: 27/05/2024].

11.	 Imagen relacionada en: «Kutubiyya». Museum whit no fron-
tiers. Discover Islam Art. Disponible en: <https://tinyurl.
com/22o5d7cd> [Última consulta: 27/05/2024].

12.	 Imagen relacionada en: «Giralda». Museum whit no frontiers. 
Discover Islam Art. Disponible en: <https://tinyurl.com/
29cypa4f> [Última consulta: 27/05/2024].

13.	 Imagen relacionada en: «Gran Mezquita de Damasco». Mu-
seum whit no frontiers. Discover Islam Art. Disponible en: <ht-
tps://tinyurl.com/2yg2ree2> [Última consulta: 27/05/2024].

14.	 Imagen relacionada en: «Casita de las Pinturas». Blog del Patro-
nato de la Alhambra y el Generalife. <https://www.alhambra-pa-
tronato.es/piezaspartal> [Última consulta: 27/05/2024].

15.	 «Estela». Fondos museísticos. En: Museos de Andalu-
cía.	Disponible	en: <https://tinyurl.com/25ucfw77> [Última 
consulta: 27/05/2024].

16.	 «Tinaja de Aletas». Fondos museísticos. En: Museos de Andalu-
cía. Disponible en: <https://tinyurl.com/26p348ge> [Última 
consulta: 27/05/2024].

17.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. El sentido artístico de Córdo-
ba. Granada: Edilux, 2015, p.87.

18.	 «Arracada». Fondos museísticos. En: Museos de Andalucía. 
Disponible en: <https://tinyurl.com/27wfcfgb> [Última con-
sulta: 27/05/2024].

https://tinyurl.com/29c68xnz
https://tinyurl.com/29c68xnz
https://tinyurl.com/224y53wt
https://tinyurl.com/224y53wt
https://tinyurl.com/22o5d7cd
https://tinyurl.com/22o5d7cd
https://tinyurl.com/29cypa4f
https://tinyurl.com/29cypa4f
https://tinyurl.com/2yg2ree2
https://tinyurl.com/2yg2ree2
https://www.alhambra-patronato.es/piezaspartal
https://www.alhambra-patronato.es/piezaspartal
https://tinyurl.com/25ucfw77
https://tinyurl.com/26p348ge
https://tinyurl.com/27wfcfgb
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la introducción a los caligramas arquitectónicos 
propiamente dichos. Lamentablemente, sus orí-
genes tampoco se encuentran tan documentados 
como cabría esperar. Algunos investigadores tratan 
de esclarecerlos con afirmaciones que parecen in-
dicar que el nacimiento de este tipo de caligrama 
pudo venir de la mano de los almohades. Así, José 
Miguel Puerta Vílchez apunta que los caligramas 
arquitectónicos «probablemente aparecieron en el 
arte islámico entre los siglos XI y XII»19, aunque 
sin indicar en qué lugar; mientras la investigadora 
Dolores Villalba Sola afina aún más, ligando di-
rectamente su origen a las celosías de la mezquita 
de Tīnmal (Marruecos)20 fundada en 1154 por el 
califa ʿAbd al-Muʿmin21. Dichas celosías incluyen 
frases jaculatorias en epigrafías cúficas cuyas grafías 
alargan sus extremos y se entrelazan formando ar-
quillos y otros motivos geométricos sobre un fon-
do de bellos motivos vegetales22. Apoya también 
esta tesis la investigadora María Antonia Martínez 
Núñez, al situar en Tīnmal, no solo la aparición 
de los ‘motivos-tipo’ de Ocaña, sino también «su 
manifestación más antigua y relevante»23.

Sea como fuere, el hecho es que este tipo de ca-
ligrama se extendió por el norte de África, en 
lugares como la Bāb al-Udaya de Rabat24 o las 
madrasas al-ʿAṭṭārīn y BūʿInāniyya de Fez25 y, a 
juzgar por la poca cantidad de vestigios que nos 
ha llegado, debió de tener realmente una escasa 
repercusión en el Mašriq26 (con contados ejem-
plos fuera de Egipto -donde su desarrollo era 
diferente27- como el de la mezquita yemení de 
al-ʿAbbās28). Hay que tener en cuenta que, como 
subraya José Miguel Puerta Vílchez, las decora-
ciones de caligramas arquitectónicos que desarro-
llaron los otomanos «son diferentes a las nazaríes, 
pues se trata de caligrafías cúficas (sobre todo) y 
cursivas de tema coránico y minaretes de aguja o 
cálamo, incluyendo, a veces, sus remates superio-
res en forma de medias lunas»29, por lo que no se 
incidirá sobre ellas en el presente estudio.

Por otra parte, en todos estos lugares, además de 
para la sacralización30, «el poder establecido uti-
lizaba y controlaba los textos y el diseño de los 
epígrafes oficiales con fines eminentemente propa-
gandísticos»31, como bien explica María Antonia 

Martínez Núñez. Así lo hicieron también en el ám-
bito andalusí los amohades, quienes, dentro de sus 
políticas de legitimación y distanciamiento con el 
poder dominante anterior (el almorávide)32, apos-
taron por un cambio estilístico en lo caligráfico -y 
por ende, también en lo epigráfico-, que consistió 
en optar por el uso de la caligrafía nasjī en detri-
mento de la cúfica -hasta entonces en auge- dentro 
de sus escritos oficiales33. No obstante, la escritura 
cúfica no desapareció34, como puede apreciarse en 
el hecho de que la mayoría de las escasas epigrafías 
almohades andalusíes que se conservan aparecen 
escritas en cúfico, siendo el caso más representati-
vo el del epitafio de 1221 que se halló inscrito en 
una maqābriyya de mármol en Málaga35. Este he-

19.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitectónicos 
e imágenes poéticas de la Alhambra…» Op. Cit. (n. 4) p. 101.

20.	 VILLALBA SOLA, Dolores. La senda de los almohades. Arquitec-
tura y patrimonio. Granada: Eug, 2015, p. 252.

21.	 MARTÍNEZ NÚÑEZ, María Antonia. «Epigrafía y propa-
ganda almohades». En: Al-Qantara, 1997, vol. 18, nº 2, p. 
428. Disponible en: <https://al-qantara.revistas.csic.es/in-
dex.php/al-qantara/article/view/531/521> [Última consulta: 
27/05/2024].

22.	 Ibidem. 

23.	 Ibidem. 

24.	 VILLALBA SOLA, Dolores. La senda de los almohades… Op. 
Cit. (n. 20), pp. 250-252.

25.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitectónicos 
e imágenes poéticas de la Alhambra…» Op. Cit. (n. 4), p. 102.

26.	 Ivi, p. 101.

27.	 Ivi, p. 102.

28.	 Ivi, p. 101.

29.	 Ivi, p. 103.

30.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra. Guía vi-
sual del monumento a través de sus inscripciones. Granada: Edi-
lux, 2015, p. 13.

31.	 MARTÍNEZ NÚÑEZ, María Antonia. «Epigrafía y propaganda 
almohades...» Op. Cit. (n. 21), p. 416.

32.	 Ivi, p. 417.

33.	 OCAÑA JIMÉNEZ, Manuel. «El cúfico hispano y su evolu-
ción…» Op. Cit. (n. 1), p. 19.

34.	 MARTÍNEZ NÚÑEZ, María Antonia. «Ideología y epigra-
fía almohades». En: CRESSIER, Patrice, FIERRO, Maribel y 
MOLINA, Luis (coord.). Los almohades: problemas y perspec-
tivas. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Científi-
cas, 2005, p. 7. 

35.	 MARTÍNEZ NÚÑEZ, María Antonia. «Epigrafía y propaganda 
almohades…» Op. Cit. (n. 21), p. 424.

https://al-qantara.revistas.csic.es/index.php/al-qantara/article/view/531/521
https://al-qantara.revistas.csic.es/index.php/al-qantara/article/view/531/521
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cho marcó «un antes y un después»36 en los diseños 
epigráficos que trascendería también a los progra-
mas decorativos nazaríes37.

Y es que, a pesar de que como se ha visto, los ca-
ligramas arquitectónicos se emplearon en diversos 
puntos de la geografía islámica, el verdadero flore-
cimiento de su uso decorativo se dio en el territorio 
andalusí38 y, dentro de este, María Antonia Martí-
nez Núñez sí que señala la etapa almohade como 
antecedente del posterior desarrollo y esplendor epi-
gráfico nazarí, al menos en lo que se refiere al cúfico 
y a «enmascarar la estructura interna de los edifi-
cios con enchapados y revestidos decorativos»39. En 
al-Andalus, contamos con representaciones de cali-
gramas que datan ya de finales del siglo XIII, como 
las del almohadón de la Reina Berenguela40o las del 
actual convento de Santa Clara la Real de Murcia41. 
Este último, también conocido como al-Qaṣr al-Ṣa-
gīr42, fue una almunia ampliamente estudiada por 
Virgilio Martínez Enamorado que, datada entre los 
siglos XI (primeras edificaciones) y XIII (edificacio-
nes más significativas) 43, podría considerarse casi 
coetánea a la del Cuarto Real de Santo Domingo de 
Granada, motivo por el cual, a lo largo del presente 
trabajo, se establecerán comparaciones y/o relacio-
nes con algunos ejemplos concretos de sus caligra-
mas arquitectónicos.

Se emplean también prototipos tempranos de ca-
ligramas arquitectónicos en determinadas edifica-
ciones del incipiente Reino de Granada, entre las 
que se encuentran las tardo almohades-nazaríes de 
su capital, a saber: el Alcázar Genil44, la casa de 
los Girones45y el actual Cuarto Real de Santo Do-
mingo46. Por otra parte, si bien es cierto que los 
caligramas arquitectónicos se consagraron mayor-
mente a las edificaciones regias, hay evidencias de 
que no eran exclusivos de ellas47, como manifiestan 
algunos restos de caligramas sencillos ubicados en 
la casa de la Onda48y en diversos soportes muebles 
(tinajas, manuscritos, tapices, cortinas, etc.) 49.

Así pues, los alarifes andalusíes -probablemente al-
mohades50 - comenzaron a trabajar con este tipo de 
diseños que, como todo en sus albores, resultó ser 
más tosco que en sus posteriores representaciones 
-en este caso nazaríes51-, donde alcanzó verdade-
ramente el culmen de su desarrollo52. Las inscrip-

ciones caligráficas de la Alhambra de Granada, 
máximo exponente del arte nazarí53y lugar donde 
los caligramas arquitectónicos se encuentran am-
pliamente representados, han sido clasificadas por 
José Miguel Puerta Vílchez, en los siguientes siete 
grupos según su significado54: votivas (demandan 
buena suerte, bendición divina o bienestar)55, corá-
nicas (frases del Corán)56, regias (inscripciones de-
dicadas al soberano) 57, fundacionales (datos sobre 

36.	 MARTÍNEZ NÚÑEZ, María Antonia. «Epigrafía monumen-
tal y élites sociales en al-Andalus». En: MALPICA CUELLO, 
Antonio y SARR MARROCO, Bilal (coord.). Epigrafía árabe y 
Arqueología medieval. Granada: Alhulia, 2015, p. 58.

37.	 Ibidem.

38.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitectónicos 
e imágenes poéticas de la Alhambra…» Op. Cit. (n. 4) p. 103.

39.	 MARTÍNEZ NÚÑEZ, María Antonia. «Escritura árabe or-
namental y epigrafía andalusí». En: Arqueología y Territorio 
Medieval, 1997, Vol. 4., pp.143-144. Disponible en: <ht-
tps://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/ATM/article/
view/1647/1426> [Última consulta: 27/05/2024].

40.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitectónicos 
e imágenes poéticas de la Alhambra…» Op. Cit. (n. 4), p. 100.

41.	 Ivi, p. 102.

42.	 MARTÍNEZ ENAMORADO, Virgilio. Inscripciones árabes de la 
Región de Murcia. Murcia: Comunidad Autónoma de la Re-
gión de Murcia, 2009, p. 24.

43.	 Ibidem.

44.	 PAVÓN MALDONADO, Basilio. El Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada. Los orígenes del arte nazarí. Granada: Gra-
fibérica, 1991, pp. 51-53.

45.	 Ivi, pp. 54-58.

46.	 Ivi, p. 25.

47.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitectónicos e 
imágenes poéticas de la Alhambra…» Op. Cit. (n. 4), pp. 101-102.

48.	 Ivi, p. 101.

49.	 Ivi, p. 102.

50.	 MARTÍNEZ NÚÑEZ, María Antonia. «Escritura árabe orna-
mental y epigrafía andalusí…» Op. Cit. (n. 39), pp.143-144.

51.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitectónicos 
e imágenes poéticas de la Alhambra…» Op. Cit. 

52.	 Ivi, p. 103.

53.	 PAVÓN MALDONADO, Basilio. El Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada… Op. Cit. (n. 44), p. 25.

54.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitectóni-
cos e imágenes poéticas de la Alhambra…» Op. Cit. (n. 4), 
pp. 103-112.

55.	 Ivi, pp. 105-108.

56.	 Ivi, pp. 109-111.

57.	 Ivi, pp. 111-112.

https://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/ATM/article/view/1647/1426
https://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/ATM/article/view/1647/1426
https://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/ATM/article/view/1647/1426
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la construcción)58, poéticas59y máximas (sentencias 
o refranes) 60, a las que añade las jaculatorias (ala-
banzas a Dios) 61y el lema nazarí62.

Merece la pena detenerse a reflexionar sobre este 
último, el lema nazarí, como símbolo de dicha 
dinastía pues, según algunos investigadores en-
tre los que figura José Miguel Puerta Vílchez, su 
elección no fue, en modo alguno, casual63. Den-
tro de esta interpretación, Muḥammad I, como 
primer emir nazarí, habría buscado un punto de 
conexión con el gobierno almohade y lo habría 
encontrado en la famosa victoria almohade de 
Alarcos (1995), afirmando que ese era su año de 
nacimiento y adoptando como lema dinástico el 
que se dice que figuraba en las banderas de las 
tropas almohades durante esa campaña64. Otros 
investigadores, como Virgilio Martínez Enamora-
do, no otorgan demasiada credibilidad a esta teo-
ría65. Al margen de los motivos que llevaran a ella, 
desde su adopción, el lema nazarí se reprodujo en 
un sinfín de soportes, tanto en caligrafía cúfica 
como nasjī, representando a los nazaríes por todo 
su territorio66. Pero curiosamente, también se 
han encontrado yeserías que lo incluyen en luga-
res que estuvieron fuera del dominio de los Banū 
Naṣr67, como: los alcázares de Pedro I en Sevilla68, 
un azulejo de Torrevieja69 o la iglesia de San Bau-
tista de Artana en Castellón70, por citar algunos 
ejemplos. El caso de los hallazgos en la actual re-
gión de Murcia, como el del castillo de Montea-
gudo o de Larache71, han llevado al investigador 
Virgilio Martínez Enamorado a cuestionarse si, 
además de las inscripciones que salieran de talle-
res granadinos, pudo haber en el siglo XIV en este 
territorio una producción epigráfica propia que 
se guiara por los patrones nazaríes72o si su uso se 
debía más bien a los mudéjares y/o moriscos que 
se aferraban a este lema -convertido en el laqab 
nazarí Gālibī73- como símbolo del último poder 
fuerte andalusí74. No figura entre los objetivos de 
este trabajo el de dar respuesta a tan interesante 
pregunta, como sí lo hace el de prestar atención 
al lema nazarí, así como al resto de caligramas al-
hambrescos mencionados, especialmente cuando 
estos pueden relacionarse con los del Cuarto Real 
de Santo Domingo.

3. EL CUARTO REAL DE SANTO 
DOMINGO Y SUS DISEÑOS 
META-ARQUITECTÓNICOS

La qubba que se ha conservado hasta nuestros días 
dentro del complejo arquitectónico del Cuarto 
Real de Santo Domingo es una torre-palacio real 
musulmana de estilo tardo almohade-nazarí75 don-
de se funden la arquitectura militar y la palatina76. 
Debió de construirse entre los siglos XIII y XIV77, 
posiblemente en torno al gobierno de Muḥammad 

58.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), p. 13.

59.	 Ibidem.

60.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitectónicos 
e imágenes poéticas de la Alhambra…» Op. Cit. (n. 4), p. 111.

61.	 Ivi, pp. 108-109.

62.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30) pp, 13; y PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. «Caligra-
mas arquitectónicos e imágenes poéticas de la Alhambra…» 
Op. Cit. (nº 4), pp. 103-105.

63.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), p. 20.

64.	 Ivi, p. 20.

65.	 MARTÍNEZ ENAMORADO, Virgilio. «Lema de príncipes. So-
bre la gāliba y algunas evidencias epigráficas de su uso fuera del 
ámbito nazarí». En: Al-Qantara, 2006, vol. 27, nº 2, p. 530. 
Disponible en: <https://al-qantara.revistas.csic.es/index.php/
al-qantara/article/view/13/13> [Última consulta: 27/05/2024].

66.	 Ivi, p. 532.

67.	 MARTÍNEZ ENAMORADO, Virgilio. Inscripciones árabes de la 
Región de Murcia… Op. Cit. (n. 42), p. 261.

68.	 Ibidem.

69.	 Ibidem.

70.	 Ibidem.

71.	 Ivi, pp. 260-263.

72.	 Ivi, pp. 231-233.

73.	 MARTÍNEZ ENAMORADO, Virgilio. «Lema de príncipes...» 
Op. Cit. (n. 65), pp. 530 y 543.

74.	 Ivi, p. 544.

75.	 GALLEGO ROCA, Javier. Musealización de restos arqueológicos 
en el Cuarto Real de Santo Domingo, Granada (España). Firen-
ze University Press, 2017, p. 4. Disponible en: <https://www.
torrossa.com/en/catalog/preview/4241255> [Última consulta: 
27/05/2024].

76.	 PAVÓN MALDONADO, Basilio. El Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada… Op. Cit. (n. 44), p. 91.

77.	 ORIHUELA UZAL, Antonio. «Cuarto Real de Santo Domin-
go». En: Casas y Palacios Nazaríes. Siglos XIII-XV. Barcelona: 
Lunwerg Editores, 1996, p. 315.

https://al-qantara.revistas.csic.es/index.php/al-qantara/article/view/13/13
https://al-qantara.revistas.csic.es/index.php/al-qantara/article/view/13/13
https://www.torrossa.com/en/catalog/preview/4241255
https://www.torrossa.com/en/catalog/preview/4241255
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II, como indica la investigadora Bárbara Boloix 
Gallardo78, en el barrio de los Alfareros o rabaḍ 
al-Fajjārīn79, concretamente en la huerta grande 
de la Almanjarra o al-Manŷara al-Kubrà80. Esta fue 
propiedad de la primera esposa de Mulāy Ḥasan 
y madre de Boabdil81 (ʿĀʼiša o Fāṭima82), si bien, 
como observa la investigadora anteriormente citada: 
«pudo pasar a manos de su rival Soraya como parte 
de los bienes inmuebles que el emir Muley Hacén 
(869-887/1464-1482) cedió compulsivamente a 
esta su favorita»83. En cuanto al uso que se hacía de 
esta qubba en época andalusí, la versión oficial, apo-
yada por investigadores como: Antonio Orihuela 
Uzal84, Emilio Lafuente Alcántara85o Luis Seco de 
Lucena86, sostiene que la familia real musulmana 
solía utilizarla como lugar de recogimiento durante 
el mes del Ramadán87. No obstante, Bárbara Boloix 
Gallardo, en base a las palabras de Ibn al-Jaṭīb88, in-
vita a reflexionar sobre un posible uso de la qubba 
-aún no verificado- como vivienda habitual o espo-
rádica de las sultanas nazaríes89.

En cualquier caso, estas funciones se zanjaron en 
1492, cuando la qubba, al igual que el resto de 
Granada, pasó a formar parte integrante de los 
dominios de los Reyes Católicos90. El 5 de abril 
de ese mismo año, mediante una Real Cédula, Isa-
bel y Fernando cedieron los terrenos de la Huerta 
grande de la Almanjarra (incluida la qubba que se 
encontraba en ellos) a Fray Tomás de Torquema-
da para que la Orden de Predicadores creara allí 
el Convento de Santa Cruz la Real91. A partir de 
entonces, el edificio árabe sufrió numerosas modi-
ficaciones que se verían reflejadas con el paso del 
tiempo tanto en su estructura arquitectónica como 
en su programa decorativo92.

Todavía hoy la elegancia de las meta-arquitecturas 
que revisten la qubba reluce sobre el resto de los 
elementos decorativos de dicho espacio, no por 
ello menos cuidados. Estos últimos, los diseños no 
meta-arquitectónicos del Cuarto Real, se centran 
en motivos tanto vegetales (cenefas de acantos, pal-
metas simétricas y disimétricas, etc.)93, repartidos 
por diversas cartelas; como geométricos94, aplica-
dos a los alicatados95, las solerías o las celosías96; 
que presentan semejanzas con determinados dise-
ños alhambrescos (como los que decoran las celo-

90.	 Carta fundacional del convento de Santa Cruz la Real de Gra-
nada. 1492. En: LARIOS Y LARIOS, Juan Miguel. Santa Cruz 
la Real según la crónica de Fr. Francisco Páramo. Granada: Co-
mares, 2009, p. 443; SECO DE LUCENA PAREDES, Luis. La 
Granada nazarí del siglo XV. Granada: Urania, 1975, p. 155; 
ALMAGRO, Antonio y ORIHUELA, Antonio. «El Cuarto Real 
de Santo Domingo de Granada». En: NAVARRO PALAZÓN, 
Julio (coord.). Casas y Palacios de al-Andalus. Siglos XII y XIII. 
Barcelona: Lunwerg Editores, 1995, p. 241; y ORIHUELA 
UZAL, Antonio. «Cuarto Real de Santo Domingo». En: Casas y 
Palacios Nazaríes. Siglos XIII-XV. Barcelona: Lunwerg Editores, 
1996, p. 315.

91.	 Carta fundacional del Convento de Santa Cruz la Real de Gra-
nada. 1492. En: LARIOS Y LARIOS, Juan Miguel. Santa Cruz 
la Real según la crónica de Fr. Francisco Páramo. Granada: Co-
mares, 2009, p. 442; LARIOS Y LARIOS, Juan Miguel. Santa 
Cruz la Real según la crónica de Fr. Francisco Páramo. Granada: 
Comares, 2009, pp. 440-447.

92.	 PAVÓN MALDONADO, Basilio. El Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada.... Op. Cit. (n. 44), p. 66.

93.	 Ivi, pp. 122-123.

94.	 Ibidem.

95.	 Ivi, pp. 95-100.

96.	 Ivi, p. 122.

78.	 BOLOIX GALLARDO, Bárbara. Las sultanas de la Alhambra. 
Las grandes desconocidas del Reino Nazarí de Granada (siglos XI-
II-XV). Granada: Comares, 2013, p. 248.

79.	 Ibidem.

80.	 PAVÓN MALDONADO, Basilio. El Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada… Op. Cit. (n. 44), pp. 32-33.

81.	 BOLOIX GALLARDO, Bárbara. Las sultanas de la Alhambra… 
Op. Cit. (n. 78), pp. 248-249.

82.	 Ivi, pp. 105-106.

83.	 Ivi, p. 249.

84.	 ORIHUELA UZAL, Antonio. «Cuarto Real de Santo Domin-
go». En: Casas y Palacios Nazaríes. Siglos XIII-XV. Barcelona: 
Lunwerg Editores, 1996, p. 315.

85.	 LAFUENTE ALCÁNTARA, Emilio. Inscripciones árabes de Gra-
nada. Madrid, 1860 (reed. a cargo de RUBIERA MATA, María 
Jesús. Granada: Universidad de Granada, 2000), p. 194.

86.	 SECO DE LUCENA PAREDES, Luis. Plano de Granada ára-
be. Granada: El Defensor de Granada, 1910 (reed. Maracena: 
Don Quijote, 1982), pp. 67-68; SIMONET, Francisco Javier. 
Descripción del Reino de Granada sacada de los autores arábigos. 
Granada: Reyes y Hermano, 1872, p. 67; LAFUENTE AL-

CÁNTARA, Emilio. Inscripciones árabes de Granada. Madrid, 
1860 (reed. a cargo de RUBIERA MATA, María Jesús. Grana-
da: Universidad de Granada, 2000), p. 194.

87.	 Ibidem.

88.	 BOLOIX GALLARDO, Bárbara. Las sultanas de la Alhambra... 
Op. Cit. (n. 78), p. 249.

89.	 Ibidem.
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sías del pabellón norte del Generalife97). De entre 
ellos, por su singularidad, hay que hacer mención 
especial a los azulejos de reflejo metálico o ‘loza 
dorada’, una técnica decorativa andalusí de uso 
muy exclusivo98, presente también en el Peinador 
de la Reina99; y a la coronación del balcón central 
del muro sudoeste con una venera100, símbolo del 
poder real101que también se observa en varias loca-
lizaciones de la Alhambra como, por ejemplo, la 
puerta de la Justicia102.

A continuación, desglosaremos los diseños me-
ta-arquitectónicos de la qubba atendiendo a sus 
diferentes soportes, versiones, tipos (caligráfico 
y/o caligramático o no), localizaciones (según un 
orden estipulado de abajo a arriba y de derecha a 
izquierda) y estableciendo similitudes y diferencias 
con los de la Alhambra.

3.1. LOS CALIGRAMAS 
ARQUITECTÓNICOS DEL CUARTO 
REAL DE SANTO DOMINGO [Il. 2]

El primer caligrama arquitectónico de la qubba 
se corresponde con la aleya 1 de la azora coránica 
CXII, la sūrat al-Ijlāṣ o azora de la Fe Pura, que 
versa: قل هو الله أحد, Qul huwa Allāh aḥad («Di: Dios 
es único»103, según la traducción de Emilio Lafuen-
te Alcántara o «Di: «Él es Dios, Uno,» 104, en una 
traducción más moderna realizada por Julio Cor-
tés). Después de ser utilizada por los almohades en 
sus programas caligráficos, esta azora, como indica 
el investigador Virgilio Martínez Enamorado, fue 
sistemáticamente empleada por los nazaríes a lo 
largo de su gobierno en los programas epigráficos 
de múltiples edificios105 (como el de la torre de la 
Cautiva de la Alhambra o el de la puerta de la Al-
cazaba de Loja106), así como en diferentes objetos 
(amuletos o talismanes, el pomo de la espada de 
Boabdil, bisagras, etc. 107).

En este caso el caligrama tiene la peculiaridad de 
estar realizado directamente en el alicatado y no 
por encima de él (como ocurre, no solo con el 
resto de caligramas arquitectónicos de este mo-
numento, sino también con la mayoría de los que 
se conservan en la Alhambra), por lo que se le 
vincula al empleo decorativo de la cerámica mo-
numental (o zócalos vidriados) que, en palabras 

de Basilio Pavón Maldonado: «aparece por pri-
mera vez en Granada en el Cuarto Real de Santo 
Domingo»108. Su lema se reproduce también en el 
alicatado de la torre de la Cautiva, si bien allí se 
muestra en caligrafía mural no caligramática, en 
una coqueta cursiva de tono azul109. Estructural-
mente, las palabras que lo conforman están escri-
tas en cúfico y se dividen por pares en dos grupos 
atendiendo a su tamaño y a su localización, siendo 
las dos de arriba (الله أحد) considerablemente más 
pequeñas que sus compañeras de abajo (قل هو). 
Evidentemente, la oración ha de leerse de abajo a 
arriba. En cuanto a la transformación y uso me-
ta-arquitectónico de estas palabras, el peso recae 
en الله, dado que sus estribaciones son las colum-
nas sobre las que se asientan los arquillos polilo-
bulados. Por su parte أحد hace las veces de base a 
una pequeña columna que se introduce en el arco 
con función ornamental y que está coronada con 
motivos vegetales. Finalmente, قل y هو sirven de 
asiento a unas columnas que se entrecruzan con la 

97.	 Ibidem.

98.	 BARCELÓ TORRES, Carmen. «Epigrafia àrab en cerámica». 
En: L’argila de la Mitja Lluna. La ceràmica islàmica a la ciutat 
de València. 35 Anys d’arqueologia urbana. Valencia: Ayunta-
miento de Valencia, 2018, p. 237. Disponible en: <https://
tinyurl.com/226hadj9> [Última: consulta: 27/05/2024].

99.	 PAVÓN MALDONADO, Basilio. El Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada… Op. Cit. (n. 44), p. 106.

100.	 Ivi, p. 123.

101.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), p. 34.

102.	 Ibidem.

103.	 LAFUENTE ALCÁNTARA, Emilio. Inscripciones árabes de Gra-
nada… Op. Cit. (n. 85), p. 195.

104.	 CORTÉS, Julio. El Corán. Madrid: 1984, p. 750.

105.	 MARTÍNEZ ENAMORADO, Virgilio. «La azora CXII (sūrat 
al-ijlās) como argumento arqueológico: su divulgación por 
al-Andalus». En: HERNANDO DE LARRAMENDI, Miguel y 
PEÑA MARTÍN, Salvador. (coord.). El Corán ayer y hoy. Pers-
pectivas actuales sobre el islam. Estudios en honor del profesor 
Julio Cortés. Córdoba: Berenice, 2008, p. 519.

106.	 Ivi, pp. 518-519.

107.	 Ivi, pp. 520-523.

108.	 PAVÓN MALDONADO, Basilio. El Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada… Op. Cit. (n. 44), p. 96.

109.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra... Op. Cit. 
(n. 30), p. 307.

https://tinyurl.com/226hadj9
https://tinyurl.com/226hadj9
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palabra anterior decorando el interior de los arcos 
ya descritos. Estos arrancan como una prolonga-
ción de la letra ل y se rematan con decoración 
vegetal. La reiteración inmediata de este conjunto 
da lugar a una estructura meta-arquitectónica de 
varios arquillos polilobulados que se elevan sobre 
diversas columnas.

Por otro lado, este caligrama arquitectónico 
supera en importancia a cuantos existen en la 
qubba del Cuarto Real, dado que se repite con 
idéntica disposición en todos los muros del 
interior de la misma, si bien en estas zonas sí 
que se aviene a las características comunes de 
este tipo de escritura en lo referente a su ubica-
ción, por encima del alicatado; y a su soporte, 
en yeso. En cuanto a esta versión en yeso, hay 
que señalar que, salvando el contenido textual 
y centrándose más bien en lo tocante al diseño 
caligráfico, José Miguel Puerta Vílchez estable-
ce un interesante paralelismo entre este caligra-
ma meta-arquitectónico de la qubba del actual 
Cuarto Real y el diseño de la inscripción que se 
encuentra en la faja que se extiende por enci-
ma de los tres vanos del salón del Partal110 En 
este último, el lema -no coránico111- nazarí: الله 
 Wa-lā gāliba illa Allāh («No hay ,ولا غالب إلا
vencedor sino Dios»112), divide sus palabras por 
pares de manera que las de abajo presentan un 
tamaño considerablemente superior al de las 
de arriba. Hay que añadirle a esto el hecho de 
que sus extremos deriven en el mismo tipo de 
arquillos polilobulados y de columnillas coro-
nadas por motivos vegetales que se aprecian en 
el caligrama de la qubba del Cuarto Real113. No 
sería descabellado establecer, por tanto, que este 
motivo que se emplea en distintos puntos de la 
Alhambra como arte nazarí entronca con los 
motivos tardo almohades-nazaríes de la qubba 
del Cuarto Real, dado que José Miguel Puerta 
Vílchez llega incluso a plantear la hipótesis de 
que ambas «probablemente salieron del mismo 
taller o calígrafo»114. [Il. 3] [Il. 4]

Los dos siguientes caligramas arquitectónicos 
son las jaculatorias: العز القائم لله, al-ʿIzz al- qāʾim 

110.	 Ivi, pp. 259-260.

111.	 MARTÍNEZ ENAMORADO, Virgilio. «Lema de prínci-
pes...» Op. Cit. (n. 65) p. 541.

112.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra…. Op. 
Cit. (n. 30), p. 19.

113.	 Ivi, p. 260.

114.	 Ibidem.

Il. 2. Caligrama arquitectónico 1: قل هو الله أحد, Qul huwa 
Allāh aḥad, 2018, yesería y alicatado, Cuarto Real de Santo 
Domingo de Granada (fotografía: Sandra López Marcos).
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En el primero de ellos, las letras se colocan por pa-
res de manera que las de abajo conforman una base 
y se prolongan hasta convertirse en las columnas 
que sustentan un arco de medio punto; mientras 
que las otras dos grafías ocupan el interior de dicho 
arco. Es reseñable indicar que, según María Anto-

li-Llāh («La gloria eterna pertenece a Dios»115) y 
 al-Mulk al-dāʾim li-Llāh («El poder ,الملك الدائم لله
eterno pertenece a Dios»116). Actúan a modo de al-
fiz de la ventana que hay sobre el arco de acceso a 
la estancia y entrelazan los extremos superiores de 
sus letras más alargadas para configurar arquillos 
polilobulados de mayor o menor amplitud que, en 
ocasiones, se ven interrumpidos o enmarcados por 
los nudos propios de la ornamentación del cúfico. 
Tanto estas jaculatorias como sus versiones reduci-
das (العزة لله, al-ʿIzza li-Llāh, «La gloria pertenece a 
Dios»117; y الملك لله, al-Mulk li-Llāh, «El poder per-
tenece a Dios»118) se observan trazadas como cali-
grafías murales no caligramáticas en otros puntos 
de la qubba (véase el subapartado 3.2. Caligrafías 

murales no caligramáticas). Una vez más, estas epi-
grafías tienen sus exégesis en la Alhambra, concre-
tamente en diversas ubicaciones del patio de la to-
rre de la Cautiva y en los medallones que decoran 
algunas albanegas de la torre de las Infantas, según 
establece José Miguel Puerta Vílchez en sus trans-
cripciones119. En estos palacios alhambrescos, am-
bos caligramas aparecen ya sea juntos, separados 
y/o ligados a sus versiones abreviadas, pero siempre 
en caligrafía cursiva no arquitectónica y sobre yeso.

El cuarto caligrama arquitectónico es bastante más 
reconocible y usual que los anteriores. Se trata de 
-baraka («bendición»120), un caligrama funda ,بركة
mental que aparece en multitud de localizaciones 
de la qubba con tres diseños diferentes. [Il. 5]

115.	 BARCELÓ, Carmen. «Las inscripciones árabes en las yeserías y ali-
catados del Cuarto Real de Santo Domingo». En: PAVÓN MAL-

DONADO, Basilio. El Cuarto Real de Santo Domingo de Granada. 
Los orígenes del arte nazarí. Granada: Grafibérica, 1991, p. 137.

116.	 Ibidem.

117.	 Ibidem.

118.	 Ibidem.

119.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra... Op. Cit. 
(n. 30), pp. 301, 303, 305 y 317.

120.	 Ivi, p. 11.

Il. 3. Caligrama arquitectónico 2. العز القائم لله, al-ʽIzz al-qāʼim li-Llāh, 
2018, yesería, Cuarto Real de Santo Domingo de Granada (fotografía: Sandra 
López Marcos).

Il. 4. Caligrama arquitectónico 3. الملك الدائم لله, al-Mulk al-dāʼim li-Llāh, 
2018, yesería, Cuarto Real de Santo Domingo de Granada (fotografía: Sandra 
López Marcos).

Il. 5. Caligrama arquitectónico 
4. Diseño 1. بركة, baraka, 
2018, yesería, Cuarto Real de 
Santo Domingo de Granada 
(fotografía: Sandra López 
Marcos).
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El tercer diseño se presenta también en espejo, 
aunque esta vez es un desdoblamiento de toda la 
palabra hacia la derecha.

La aparición de este caligrama también es muy fre-
cuente en la Alhambra, donde no solo está presente 
en la torre de la Cautiva122, sino que, de una forma 
u otra, se distingue e integra en casi todas las yeserías 
que decoran el conjunto arquitectónico. Desde las 
sencillas formaciones de la qubba del Cuarto Real, 
cuyo máximo exponente podría ser el del gran pa-
nel decorativo del muro sudoeste (por rematarse en 
la parte superior con un arquillo trilobulado y por 
añadir en la base una torsión de la letra ك que for-
ma un nudo antes de conectarse a la ة); hasta las 
distintas apariciones del mismo caligrama dentro de 
la Alhambra, se aprecia una gran evolución artística 
en cuanto a la complejidad con la que las letras se 
tornan en elementos meta-arquitectónicos, si bien 
las formas sencillas también tienen cabida en ella. 
Un ejemplo de su uso algo más evolucionado, se en-
cuentra en forma cúfica primero y en elegante cur-
siva después en los paneles decorativos que separan 
las ventanas del salón del Partal123. [Il. 8]

nia Martínez Núñez, este tipo de disposición de la 
palabra baraka se ha documentado únicamente en 
la epigrafía nazarí121. [Il. 6]

121.	 MARTÍNEZ NÚÑEZ, María Antonia. «Escritura árabe orna-
mental y epigrafía andalusí…» Op. Cit. (n. 39), p. 145.

122.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), p. 306.

123.	 Ivi, pp. 305-306.

Il. 6. Caligrama arquitectónico 4. Diseño 2. بركة, 
baraka, 2018, yesería, Cuarto Real de Santo Domingo 
de Granada (fotografía: Sandra López Marcos).

Il. 7. Caligrama arquitectónico 4. Diseño 3. بركة, 
baraka, 2018, yesería, Cuarto Real de Santo Domingo 
de Granada (fotografía: Sandra López Marcos).

En el segundo, la palabra solo aparece completa 
de manera especular hacia la izquierda, mientras 
que, para leerla en la dirección correcta, hay que 
buscar las dos últimas letras en una cartela (junto a 
sus ‘reflejos’ ya mencionados) y las dos primeras en 
la cartela localizada a la izquierda de esta (también 
con su ‘reflejo’). [Il. 7]

Il. 8. Caligrama 
arquitectónico 5. 
Šahāda: اله إلا الله 
 Lā ilāha illā Allāh ,لا
 ,محمد رسول الله /
Muḥammad rasūl 
Allāh, 2018, yesería, 
Cuarto Real de Santo 
Domingo de Granada 
(fotografía: Sandra 
López Marcos).
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Llegamos ya al quinto caligrama, que es bastante 
más elaborado dado que divide su šahāda en dos 
partes bien diferenciadas. Comenzando desde aba-
jo, se lee la primera parte de la misma: لا اله إلا الله, 
Lā ilāha illā Allāh, «No hay dios sino Dios»124. Sus 
caracteres cúficos sirven de asiento a las sucesivas 
arquerías encabalgadas y, sobre ellos, en epigra-
fía cursiva no arquitectónica, continúa la segun-
da parte de la šahāda: محمد رسول الله, Muḥammad 
rasūl Allāh, «Muhammad es el enviado de Dios»125, 
dentro de una cartela hexagonal. Este caligrama 
no resulta tan habitual en los palacios y torres más 
antiguas de la Alhambra como podría pensarse a 
priori. De hecho, no se halla ni en el palacio del 
Partal, aunque sí que tiene repercusión sobre deter-
minadas zonas de la Alhambra, ya que se observa 
tanto en la puerta de entrada como en la galería del 
patio de la torre de la Cautiva126. [Il. 9]

similar, sin relieve en casi todos los casos»128 refi-
riéndose, claro está a un uso no caligramático del 
vocablo. En este caso, el caligrama arquitectónico 
yumn presenta un desdoblamiento especular com-
pleto hacia la derecha. Este dato resulta relevante 
puesto que, si el recurso del espejo es muy frecuente 
en la Alhambra, no lo es tanto el hecho de que se dé 
hacia el lado derecho, sino que la palabra suele des-
doblarse hacia el izquierdo. No obstante, este uso 
especular hacia la derecha de la palabra yumn no es 
exclusivo del Cuarto Real, puesto que se han halla-
do ejemplos de él, si bien quizá algo más toscos, en 
los caligramas del palacio de Santa Clara la Real129. 
Los extremos de la letra ي y su ‘reflejo’ se buscan 
entre sí formando una especie de puerta o arco, 
mientras la ن y su correspondiente letra desdoblada 
se contorsionan y estiran para crear dos estilizadas 
columnas sobre las que se asienta un arco. Con يمن 
sucede algo parecido a lo que ocurría con بركة, en el 
sentido de que sus interpretaciones dentro de la Al-
hambra son múltiples en lo referente a la cantidad y 
al diseño. Se aprecia igualmente una evolución en-
tre las ‘toscas’ versiones de la qubba del Cuarto Real 
y la mejora en el desarrollo estilístico de los palacios 
y torres calahorras de la Alhambra. En algunas de 
estas zonas existen ejemplos tempranos del empleo 
decorativo de este caligrama arquitectónico que, sin 
embargo, no difieren demasiado de los de la qubba 
del Cuarto Real, como son los que se exhiben en 
la galería y en las paredes del patio de la torre de la 
Cautiva130o en las ménsulas de mocárabes del arco 
de entrada a la qubba de la torre de las Infantas131. 
Sin embargo, en las apariciones que este caligra-

124.	 BARCELÓ, Carmen. «Las inscripciones árabes en las yese-
rías…» Op. Cit. (n. 115), p. 137.

125.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), p. 301.

126.	 Ivi, pp. 301-302.

127.	 Ivi, p. 12.

128.	 BARCELÓ TORRES, Carmen. «Epigrafia àrab en cerámica…» 
Op. Cit. (n. 98), p. 252.

129.	 MARTÍNEZ ENAMORADO, Virgilio. Inscripciones árabes de la 
Región de Murcia... Op. Cit. (n. 42), pp. 90, 91 y 96.

130.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), pp. 302-303.

131.	 Ivi, p. 319.

Il. 9. Caligrama arquitectónico 6. يمن, Yumn, 2018, yesería, 
Cuarto Real de Santo Domingo de Granada (fotografía: Sandra 
López Marcos).

El sexto caligrama arquitectónico es otro de los fre-
cuentes e indispensables: يمن, Yumn («ventura»127). 
Según Carmen Barceló: «En al-Andalus la palabra 
se encuentra -con y sin articulo- a partir de los al-
morávides, desde final del siglo XI hasta el XIII, 
sobre toda clase de objetos con un estilo cúfico 
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En el octavo caligrama meta-arquitectónico: الله 
 Ḥasbī Allāh, «Dios me basta»134, como casi ,حسبي
siempre, la palabra الله se coloca en la base y la que 
la acompaña, algo más arriba y superpuesta. Este 
diseño se repite sin cesar y las letras de un caligra-
ma se entrelazan con las del siguiente, de manera 
que el ا de uno se une a la ه del anterior creando un 
arco más esbelto y alto que el formado en el inte-
rior de cada caligrama con la extensión de las letras 
 que resulta tan achatado que bien podría ser la ,ل

ma hace en el Partal se observan rasgos diferentes, 
como un desdoblamiento especular realizado hacia 
la izquierda, por ejemplo, en el arrocabe de madera 
de la cubierta del pórtico132. [Il. 10]

este incremento oracional parta de la simplicidad 
del único vocablo que compone el caligrama ar-
quitectónico de su edificio más próximo, el Cuarto 
Real. [Il. 11]

132.	 Ivi, pp. 302-303.

133.	 MARTÍNEZ ENAMORADO, Virgilio. Inscripciones árabes de la 
Región de Murcia… Op. Cit. (n. 42), pp. 99-101.

134.	 BARCELÓ, Carmen. «Las inscripciones árabes en las yese-
rías…» Op. Cit. (n. 115), p. 138.

Il. 10. Caligrama arquitectónico 7. الله, Allāh, 2018, yesería, 
Cuarto Real de Santo Domingo de Granada (fotografía: Sandra 
López Marcos).

El séptimo caligrama arquitectónico presenta la 
misma sencillez que el anterior, pues está compues-
to por una única palabra: الله (Allāh o Dios). Esta 
alarga los extremos de todas sus letras tornándolas 
en columnas sobre las que se apoyan arcos poli-
lobulados que, a su vez, se van distribuyendo en 
diferentes niveles de altura. Este caligrama aparece 
en idéntica forma en el palacio de Santa Clara la 
Real de Murcia133, pero no en la Alhambra, donde 
lo corriente es que الله vaya acompañada de una o 
más palabras a la hora de conformar una meta-ar-
quitectura o una caligrafía mural de tipo no cali-
gramático; y no hay razón para no entender que 

Il. 11. Caligrama arquitectónico 8. حسبي الله, Ḥasbī Allāh, 
2018, yesería, Cuarto Real de Santo Domingo de Granada 
(fotografía: Sandra López Marcos).
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de la Alhambra, aunque sí he encontrado en el salón 
del Partal algunas inscripciones de contenido similar, 
especialmente al noveno, con las que se podrían rela-
cionar al menos en lo referente al mensaje136.

3.2. CALIGRAFÍAS MURALES NO 
CALIGRAMÁTICAS [Il. 13]

En general, las epigrafías de la qubba del Cuarto 
Real cumplen una función estructural, pues se dis-
ponen en el espacio de manera que enmarcan, es-
tructuran y/o sostienen simbólicamente al resto de 
los elementos decorativos, conformando las diver-
sas fajas que bordean las cartelas decorativas que, a 
su vez, engalanan este espacio arquitectónico. La 
inmensa mayoría de ellas se muestran en cursiva 
realizada en yeso, si bien las hay que escapan a esta 
norma, como las de cerámica vidriada que se ha-
llan en las jambas del arco de acceso, en las que se 
leen las aleyas 1-4 (incompleta) de la azora corá-
nica XLVIII137-azora de la Victoria-; o las cúficas 
que se aprecian en el interior de las dos estrellas 
con las que se enjaezan las albanegas de la cara ex-
terior del mismo arco. Según la traducción de Julio 
Cortés, en las primeras dice: «Te hemos concedido 
[al Profeta Mahoma] una clara victoria. Para per-
donarte Dios tus primeros y tus últimos pecados, 
perfeccionar Su gracia en ti y dirigirte por una vía 
recta. Para prestarte Dios un auxilio poderoso. Él 
es Quien ha hecho descender la sakīna [serenidad] 
en los corazones de los creyentes»138. Por otra parte, 
las segundas desmontan la afirmación de Basilio 
Pavón Maldonado de que «Todos los letreros [ára-
bes de la qubba del Cuarto Real] son frases extraí-
das del Corán»139, puesto que su lema, interpretado 
erróneamente por Carmen Barceló como عز الله, 
ʿIzz Allāh («Gloria a Dios»140), no es otro que عدة 

135.	 Ivi, p. 137.

136.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), pp. 255, 257, 269.

137.	 BARCELÓ, Carmen. «Las inscripciones árabes en las yese-
rías…» Op. Cit. (n. 115), p. 139.

138.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), p. 337.

139.	 PAVÓN MALDONADO, Basilio. El Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada… Op. Cit. (n. 44), p. 128.

140.	 BARCELÓ, Carmen. «Las inscripciones árabes en las yese-
rías…» Op. Cit. (115), p. 137.

Il. 12. Caligrama arquitectónico 9. الملك لله وحده, al-Mulk li-Llāh waḥda-
Hu, 2018, yesería, Cuarto Real de Santo Domingo de Granada (fotografía: 
Sandra López Marcos).

representación de una puerta. Curiosamente, este 
caligrama es exclusivo del alicer. [Il. 12]

El noveno y último caligrama arquitectónico que re-
vela la qubba es especial porque no solo se desdobla 
en espejo (hacia la izquierda), sino que, además, se 
da la circunstancia de que combina caracteres cúficos 
y cursivos, empleando una escritura mixta (algo pa-
recido a lo que ocurría con el quinto). En conjunto 
representa la jaculatoria: الملك لله وحده, al-Mulk li-Llāh 
waḥda-Hu, «El poder pertenece a Dios único»135. La 
palabra وحده está escrita en cursiva y se sitúa dentro 
de un medallón por encima de las otras dos, que 
tienen caracteres cúficos. Estas últimas son las que 
crean las columnillas y los arquillos que otorgan al 
caligrama la cualidad de arquitectónico, ampliando 
para ello los extremos de algunas de sus letras.

Resta comentar, en cuanto a los caligramas octavo 
 que no he logrado ,(الملك لله وحده) y noveno (حسبي الله)
hallarlos en estas primeras construcciones palatinas 
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 Allāh ʿudda (‘Dios es provisión’), una oración ,الله
que carece de origen coránico. A pesar de ello, bien 
cierto es lo que apuntaba Francisco Javier Simonet 
en cuanto a que: «las inscripciones de este cuarto 
no respiran la alegría y voluptuosidad que rebosan 
en tantas otras de los risueños alcázares granadinos, 
antes bien contienen sentencias y leyendas graves 
tomadas en parte del Corán»141, una observación 
que casa con la de Emilio Lafuente Alcántara:

«Al que habitaba este recinto no mostraban las 
doradas paredes risueñas y amorosas frases, li-
sonjeros y exagerados encomios, o sutiles y vagas 
comparaciones y metáforas, fruto de poéticos 
ingenios, que inclinaran el ánimo a los goces, 
o conmoviesen las fibras del orgullo: sus frisos, 
orlas y bandas están llenos de graves sentencias, 
de severas leyendas del koran. En el palacio, en 
el Generalife, en las torres de las Infantas y de la 
Cautiva, al lado del nombre de Dios se ostenta 
el elogio del monarca; aquí todo lleva impreso el 
sello de la religiosidad; todo convida a la med-
itación y al recogimiento»142.

Siguiendo con el contenido textual de estas cali-
grafías murales, destaca un único poemilla piadoso 
de cuyas diversas versiones también dan testimo-
nio otros monumentos nazaríes, la mayoría de las 
edificaciones de la Alhambra e, incluso, los alcá-
zares cristianos de Sevilla. Lafuente Alcántara lo 
traduce como: «¡Oh alma mía, oh esperanza mía!; 
tú eres mi esperanza; tú eres mi protector: sella con 
la bondad mis obras. Loor a Dios por sus benefi-
cios»143, si bien, se ha detectado un error, ya que 

al-ʿamalī, debería ser ʿamalī, con lo cual la traduc-
ción sería: «...pon buen fin a lo que hago», o «...
sella bien mi obra». Por otra parte, en los muros 
de la qubba también se pueden leer otras aleyas, 
jaculatorias y hadices como: la aleya 1 del Corán 
XXXIV, 39; «No hay más dios que Dios»144; la ale-
ya 4 del Corán III, 126145; la aleya XI, 88146; Co-
rán II, 255-257147; العز القائم لله, al-ʿIzz al-qāiʾm li-
Llāh, «La gloria eterna pertenece a Dios»148; الدائم لله 
 al-Mulk al-dāʾim li-Llāh, «El poder eterno ,الملك
pertenece a Dios»149; «No hay dios sino Dios»150; 
o «Alabado sea Dios sobre todas las cosas»151. A la 
vista de todas estas fajas epigráficas es fácil hacer-
se un esquema mental del ‘esqueleto’ o armazón 
que suponen para la estancia. Este tipo de ejes se 

141.	 SIMONET, Francisco Javier. Descripción del Reino de Grana-
da sacada de los autores arábigos. Granada: Reyes y Hermano, 
1872, p. 67.

142.	 LAFUENTE ALCÁNTARA, Emilio. Inscripciones árabes de Gra-
nada... Op. Cit. (n. 85), p. 194.

143.	 Ivi, p. 196.

144.	 BARCELÓ, Carmen. «Las inscripciones árabes en las yese-
rías…» Op. Cit. (115), p. 137.

145.	 Ivi, pp. 144 y 146.

146.	 Ivi, p. 140.

147.	 Ivi, p. 143.

148.	 Ivi, p. 137.

149.	 Ivi, p. 149.

150.	 Ivi, p. 144.

151.	 Ivi, p. 142.

152.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), p. 13.

Il. 13. Disposición espacial de las epigrafías de la qubba del Cuarto Real de 
Santo Domingo, 2018, yesería y alicatado, Cuarto Real de Santo Domingo de 
Granada (fotografía: Sandra López Marcos).
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aprecia también en la Alhambra152, si bien, el ma-
yor desarrollo estilístico, espacial y -por qué no de-
cirlo- presupuestario de la ciudad palaciega nazarí 
hace que no solo aparezcan jaculatorias, oraciones 
cortas y partes del Corán recubriendo sus muros, 
sino también toda una serie de composiciones poé-
ticas de incalculable valor artístico e indiscutible 
culmen evolutivo153.

En mi opinión el orden en el que se presentan estas 
inscripciones es concreto y sistemático, luego debe 
de tener un objetivo y de responder a un porqué. 
Parece sintomático el hecho de que, ya en la cara 
interior de las jambas del arco de acceso, se pre-
senten dos bellos caligramas arquitectónicos con la 
azora de la Fe Pura, así como el que, sobre ellos y en 
cursiva, se asiente la azora de la Victoria que, por 
otra parte, es una de las más repetidas en las artes 
nazaríes y, en especial, en la Alhambra154. Además, 
una vez en el interior de la qubba, todos los muros 
reiteran la azora de la Fe Pura, tallada en yeso y 
por encima del alicatado, como si se quisiera aislar 
la escritura coránica del contacto con la impureza 
del suelo. Este arranque epigráfico resulta sólido 
no solo en el aspecto físico de robustez que le otor-
ga el grueso tamaño del cúfico, sino también en la 
dimensión simbólica, dado que apela a altos valo-
res propios del creyente musulmán, como son: el 
perdón, la rectitud, el auxilio o la serenidad. Sobre 
estos firmes y arraigados ‘cimientos’, se erige el res-
to de la epigrafía, que a modo de ‘dinteles’, ‘alfices’, 
‘vigas’ y ‘tirantes’, acoge y sostiene simbólicamente 
tanto a la decoración geométrica y vegetal, como 
a la propia edificación. Finalmente, al igual que lo 
hicieran su base caligramática y el único poemilla 
(piadoso), el resto de las inscripciones (también 
piadosas) convierten al edificio en una letanía o 
espacio verbal que proclama los atributos divinos, 
sin aludir ni a los regios en general, ni a ningún go-
bernante en particular155, transformando con ello 
el salón en un espacio consagrado al recogimiento 
espiritual que casa con el ya apuntado uso del mis-
mo durante el mes del Ramadán.

Por otra parte, además de las caligrafías murales 
no caligramáticas dotadas de función estructural, 
la qubba del Cuarto Real guarda otras que, aun-
que también contribuyen a la creación de esta 

arquitectura ‘verbal’, tienen una función más pu-
ramente decorativa por encontrarse aisladas. Se 
trata de las que se atesoran dentro de medallones 
circulares y cartelas poligonales (cuadradas, rectan-
gulares, octogonales, etc.) o con forma estrellada. 
Son las siguientes: البقاء لله (al-Baqāʾ li-Llāh), «la 
eternidad pertenece a Dios»156 ; العزة لله (al-ʿIzza li-
Llāh), «la gloria pertenece a Dios»157 -que también 
figura entre las yeserías del palacio de Santa Clara 
la Real de Murcia158 -; الملك لله (al-Mulk li-Llāh), 
«el poder pertenece a Dios»159; الحمد لله (al-Ḥamd 
li-Llāh), «alabado sea Dios»160 ; الملك الدائم لله (al-
Mulk al-dāʾim li-Llāh), «el poder eterno pertenece 
a Dios»161 ; العز القائم لله الملك (al-ʿIzz al-qāiʾm li-Llāh 
al-Mulk), «la gloria y el poder eternos pertenecen a 
Dios»162; العز القائم لله الملك الدائم لله (al-ʿIzz al- qāiʾm 
li-Llāh, al-Mulk al-dāʾim li-Llāh), «la gloria eterna 
pertenece a Dios»163; y الشكر لله (al- Šukr li-Llāh), 
«gracias sean dadas a Dios»164.

Todas estas epigrafías tienen sus versiones en diver-
sos puntos de la Alhambra, cuyos exponentes más 
similares se encuentran en la torre de la Cautiva, el 
Partal y la torre de las Infantas165. Es reseñable el 
hecho de que las letras que conforman determina-

153.	PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. «La construcción poética 
de la Alhambra». En: Revista de poética medieval (n. 27). Área 
de Teoría de la Literatura y Literatura Comparada. Univer-
sidad de Alcalá, 2013, p. 263. Disponible en: <https://recyt.
fecyt.es/index.php/revpm/article/view/52981/32020> [Últi-
ma consulta: 27/05/2024].

154.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), pp. 36, 37, 53, 243, 245, 264, 337.

155.	 BARCELÓ, Carmen. «Las inscripciones árabes en las yese-
rías…» Op. Cit. (n. 115), p. 134.

156.	 Ivi, p. 137.

157.	 Ibidem.

158.	 MARTÍNEZ ENAMORADO, Virgilio. Inscripciones árabes de la 
Región de Murcia… Op. Citl (n. 42), pp. 122-123.

159.	 BARCELÓ, Carmen. «Las inscripciones árabes en las yese-
rías…» Op. Cit. (n. 115), p. 137.

160.	 Ibidem.

161.	 Ibidem.

162.	 Ibidem.

163.	 Ibidem.

164.	 Ibidem.

165.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), pp. 252-275 y 299-325.

https://recyt.fecyt.es/index.php/revpm/article/view/52981/32020
https://recyt.fecyt.es/index.php/revpm/article/view/52981/32020
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das cartelas epigráficas de la qubba del Cuarto Real 
se ‘amontonan’ en ocasiones para ajustarse a las li-
mitaciones de espacio, y esto ya sí que no ocurre en 
la Alhambra, donde las epigrafías se ajustan mili-
métricamente a su correspondiente espacio. En ge-
neral, se puede afirmar que la principal diferencia 
entre las epigrafías de la qubba del Cuarto Real y 
las de la Alhambra, dejando a un lado los ya cita-
dos contenidos poéticos y las mejoras estilísticas, 
es que en esta última las epigrafías ofrecen una va-
liosísima información sobre la edificación del lugar 
en el que se insertan, mientras que en aquella las 
oraciones breves que la pueblan no dan datos sobre 
el destino, la fecha ni la autoría del monumento166.

3.3. DISEÑOS META-ARQUITECTÓNICOS 
NO CALIGRÁFICOS

Para completar la meta-arquitectura anteriormente 
expuesta, la qubba se reviste de otro tipo de dise-
ños, que son los que no dependen de caligrafías 
para representar cuerpos meta-arquitectónicos. 
Aquí conviene centrarse en las representaciones 
más evidentes e irrefutables, que son los merlo-
nes, a las que Basilio Pavón Maldonado se refiere 
como: «almenas decorativas de dientes agudos»167. 
Se encuentran formando un friso corrido que 
transita los muros del interior de la qubba en la 
parte superior del alicatado, y que consiste en una 
hilera de merlones blancos entre cuyos huecos se 
integra otra ristra de merlones invertidos de color 
negro. Resulta curiosa esta disposición dado que, 
a pesar de los paralelismos entre las de la qubba 
del Cuarto Real y las que se han conservado en 
determinadas zonas de la torre de la Cautiva y el 
Generalife168, en el arte nazarí propiamente dicho 
es mucho más común encontrar los negros en la 
base y los blancos invertidos, por lo que Antonio 
Fernández-Puertas describe la inversión como un 
«rasgo arcaico en lo nazarí»169. Además de este mo-
delo, la qubba contiene en la cerámica vidriada de 
la cara interior de las jambas del arco de acceso a 
ella (muro nordeste), un diseño que integra tam-
bién una gota decorativa y de color variable en el 
centro de cada merlón blanco que, según afirma 
Basilio Pavón Maldonado, es una «modalidad que 
no vuelve a repetirse en Granada»170. Este tipo de 
decoración, que también puede no ser policroma-

da, no tiene su origen en Granada, sino que hunde 
sus raíces en edificaciones de otras ciudades anda-
lusíes, como pueden ser Madīnat al-Zahrāʾ171o la 
mezquita de Córdoba172, pasando incluso por in-
muebles cristianos contemporáneos a la qubba del 
Cuarto Real que quedan bastante alejados de los 
ya citados focos de construcción árabes como, por 
ejemplo, la fachada de la iglesia de Nuestra Señora 
de los Milagros de Zalamea de la Serena (Badajoz).

Por último, en la decoración también se integran 
una serie de basas, columnillas y capiteles de ta-
maño variable que caben en este subapartado, y 
de las que sobresalen las que hay en el arranque 
de los arcos del muro sudoeste, por ser «diminutas 
columnillas de yeso, cuyos capitelitos se asemejan 
más al tipo cúfico nazarí»173.

4. CONCLUSIONES

Todo lo expuesto hasta el momento deja espacio 
para ver la evolución, comparar y reflexionar sobre 
las decoraciones meta-arquitectónicas granadinas, 
así como para establecer, con cierta seguridad, dos 
conclusiones principales. La primera es que las de-
coraciones meta- arquitectónicas que embellecen 
la qubba del Cuarto Real son, efectivamente, los 
antecedentes de las que se encuentran en la Alham-
bra. La segunda, que existe una razón para que di-
chas meta-arquitecturas sean un tema decorativo 
recurrente a lo largo de la historia del arte islámico.

166.	 BARCELÓ, Carmen. «Las inscripciones árabes en las yese-
rías…» Op. Cit. (n. 115), p. 134.

167.	 PAVÓN MALDONADO, Basilio. El Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada… Op. Cit. (n. 44), p. 106.

168.	 Ivi, p. 108.

169.	 FERNÁNDEZ-PUERTAS, Antonio. «El arte». En VIGUERA 
MOLÍNS, María Jesús (coord.). El reino nazarí de Granada 
(1232-1492). Sociedad, vida y cultura, de Historia de España 
de R. Menéndez Pidal. Madrid: Espasa- Calpe, 2000, p. 209.

170.	 PAVÓN MALDONADO, Basilio. El Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada… Op. Cit. (n. 44), p. 108.

171.	 Ibidem.

172.	 Ibidem.

173.	 ALMAGRO, Antonio; ORIHUELA, Antonio. «El Cuarto Real 
de Santo Domingo de Granada». En: NAVARRO PALAZÓN, 
Julio (coord.). Casas y Palacios de al-Andalus. Siglos XII y XIII. 
Barcelona: Lunwerg Editores, 1995, p. 244.
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En cuanto a la primera conclusión, se basa en he-
chos factuales, como lo es la fecha de construcción 
de la qubba del actual Cuarto Real174. Esta, aunque 
aproximada y aún discutida por los expertos, la si-
túa como la construcción áulica nazarí granadina 
más antigua inmediatamente anterior a la mayor 
parte de las de la Alhambra175175, al menos de las 
que conservan decoración de este tipo en ella (no 
así el palacio de los Abencerrajes176, por ejemplo). 
En esta época encaja también el período de transi-
ción de lo almohade a lo nazarí que se constata en 
la decoración de la qubba177y en el que se enmarca 
el surgimiento de los caligramas arquitectónicos 
de al-Andalus178. Evidencias de que la qubba del 
actual Cuarto Real es el punto de partida de las re-
presentaciones meta-arquitectónicas de la Alham-
bra son las que se enumeran a continuación:

•	 El empleo como arte nazarí de motivos de-
corativos y meta-arquitectónicos en distin-
tos puntos de la Alhambra (como el Partal, 
el Generalife y, con nuevas derivaciones, los 
principales palacios de la Sabika) que entron-
can con los motivos tardo almohades-naza-
ríes de la qubba del Cuarto Real y que, des-
de la sencillez de esta, alcanzan un altísimo 
nivel de perfeccionamiento estilístico en los 
palacios menos antiguos del conjunto, en-
tretejiéndose, curvándose y complicándose 
hasta llegar a ser casi indescifrables.

•	 La precisión a la hora de plasmar los caligra-
mas arquitectónicos no es tanta en la qubba 
del Cuarto Real, donde se aprecian errores en 
la colocación de los moldes y tallados de letras 
‘amontonadas’ para ajustarse al espacio. En la 
Alhambra, por el contrario, todo está perfec-
tamente medido y acomodado a su sitio.

•	 Las similitudes caligráficas entre la qubba 
del Cuarto Real y el Palacio del Partal, que 
llevan al experto en la materia José Miguel 
Puerta Vílchez a plantear la hipótesis de 
que algunas de ellas «probablemente salie-
ron del mismo taller o calígrafo»179, en cuyo 
caso las de la qubba del Cuarto Real serían 
más antiguas y, por tanto, el precedente de 
las otras (este autor se refiere al diseño de la 
azora de la Fe Pura).

El incremento oracional que se da en las epigra-
fías de la Alhambra, que bien podría partir de la 
simplicidad con la que se componen determinados 
caligramas arquitectónicos de la qubba del actual 
Cuarto Real, como es el caso de la palabra aislada 
-Esto se relaciona también con la transi .(Allāh) الله
ción del casi modesto armazón epigráfico figurado 
de la qubba, formado por oraciones breves y reite-
raciones; al gran soporte estructural de los largos 
poemas de la Alhambra.

•	 La mayor diversidad alhambresca en cuan-
to a la tipología caligramática arquitectó-
nica, dado que, además de los caligramas 
jaculatorios, votivos y coránicos y del poe-
milla piadoso de la qubba del Cuarto Real, 
la Alhambra explora y explota mucho más 
los poéticos180y se cubre con los regios181, 
los fundacionales182, los que contienen 
máximas183 y el lema nazarí184, del que no 
hay vestigios en el Cuarto Real.

•	 Los paralelismos también con otros ele-
mentos meta-arquitectónicos no caligráfi-
cos, como el friso corrido de merlones que, 

174.	 ORIHUELA UZAL, Antonio. Cuarto Real de Santo Domingo...  
Op. Cit. (n. 77), p. 333.

175.	 PAVÓN MALDONADO, Basilio. El Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada… Op. Cit. (n. 44), p. 13.

176.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), p. 26.

177.	 PAVÓN MALDONADO, Basilio. El Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada… Op. Cit. (n. 44), p. 25.

178.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitectónicos 
e imágenes poéticas de la Alhambra…» Op. Cit. (n. 4), p. 101.

179.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), p. 260.

180.	 Ivi, p. 13.

181.	PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitectóni-
cos e imágenes poéticas de la Alhambra…» Op. Cit. (n. 4), 
pp. 111-112.

182.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), p. 13.

183.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. «Caligramas arquitectónicos 
e imágenes poéticas de la Alhambra…» Op. Cit (n. 4), p. 111.

184.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), pp, 13; y PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. «Caligra-
mas arquitectónicos e imágenes poéticas de la Alhambra…» 
Op. Cit. (n. 4), pp. 103-105.



163

Cuadernos de la Alhambra | número 53 | 2024 | páginas 143-165

Artículos • SI LAS PAREDES HABLARAN... LA DIMENSIÓN META-ARQUITECTÓNICA DEL CUARTO REAL DE SANTO DOMINGO DE GRANADA

al igual que en la qubba del Cuarto Real, 
aparecen dispuestos en la torre de la Cau-
tiva y el Generalife185, siendo más común 
en el arte nazarí colocarlos con los colores 
blanco y negro invertidos186.

Resumiéndolo en palabras de Basilio Pavón Maldo-
nado: «Tal cúmulo de decorados y materiales orques-
tados con ejemplar manufactura y con una intención 
de franca vocación orientalista convierten al Cuarto 
Real en la antesala del Partenón del arte nazarí que es 
la Alhambra de Yusuf I y Muhammad V»187.

Por otra parte, en lo referente a la segunda conclu-
sión, no puede ser casual el hecho de que prácti-
camente en todos los períodos del arte islámico se 
haya recurrido a las meta- arquitecturas, y tampo-
co es concebible que se emplearan como ornamen-
tación vulgar. A la luz de los ejemplos menciona-
dos a lo largo del presente trabajo, debe advertirse 
que, desde su aparición, la profusión, exuberancia 
y magnitud de las representaciones meta-arquitec-
tónicas ubicadas en soportes muebles o inmuebles 
están directamente relacionadas, por un lado, con 
la alfabetización de las personas y por ende de la 
sociedad que les da uso188 y, por otro, con la im-
portancia social y económica de su propietario189. 
Así, los dueños de la qubba del actual Cuarto Real, 
miembros de la familia real190, disfrutaron desde 
sus comienzos de este tipo de decoración, mientras 
que el común de los mortales andalusíes carecía de 
ella; y la hegemonía casi califal del soberano nazarí 
se reflejaba y vanagloriaba en los paramentos y te-
chumbres de los palacios de la Alhambra.

En mi opinión, esta característica ha de estar for-
zosamente ligada al incomparable prestigio del que 
ha gozado siempre la escritura árabe en el mundo 
islámico191 y al poder simbólico que la singulariza192. 
Esta escritura, en una primera fase de desarrollo, 
debió de cumplir una función puramente religio-
sa, de alabanza a Dios y culto al islam a través de 
sus enseñanzas, lo que conllevaba cierta sugestión 
de bienestar o paz espiritual al servirse de la epigra-
fía también como amuleto protector193 (caligramas 
arquitectónicos votivos y coránicos). En una segun-
da fase, debieron de sumársele ya en estos albores 
las jaculatorias y las frases breves como refranes y 

máximas. En la tercera fase, más avanzada, tuvo que 
aparecer también el poder del soberano, al que se 
elogiaba con inscripciones que narraban su linaje o 
mostraban su lema y de cuyas obras se dejaba cons-
tancia a través de datos prácticos (caligramas arqui-
tectónicos regios y fundacionales, y lema nazarí). Fi-
nalmente, el culmen meta-arquitectónico se alcanzó 
con la introducción de toda una meta-arquitectura 
poética distribuida en ejes a modo de soporte de la 
estructura palatina de la Alhambra194.

Las cuatro fases denotan cierta transición en la fo-
calización del poder, según el esquema: fase 1: loor/
temor a Dios; fase 2: loor/temor a la vida (cómo ser 
buen fiel y súbdito); fases 3 y 4: loor/temor al so-
berano. Teniendo en cuenta que las fases de mayor 
desarrollo son las que aluden al poder regio, que la 
poesía es un instrumento del poder político195, que 
«lo que define un texto epigráfico es el afán de du-
rabilidad»196 y que el ser humano siempre concede 
una credibilidad inocente a lo que ve por escrito, 
se puede concluir que los soberanos nazaríes se sir-
vieron intencionadamente de las meta-arquitectu-
ras para, por un lado, autentificar y consolidar su 
dinastía; y, por otro, utilizar el espacio como medio 
para traspasar las fronteras del tiempo.

185.	 PAVÓN MALDONADO, Basilio. El Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada… Op. Cit. (n. 44), p. 108.

186.	 GÓMEZ-MORENO MARTÍNEZ, Manuel. «Granada en el si-
glo XIII». En: Cuadernos de la Alhambra, 1996, nº 2, p. 31.

187.	 PAVÓN MALDONADO, Basilio. El Cuarto Real de Santo Do-
mingo de Granada… Op. Cit. (n. 44), p. 95.

188.	 BARCELÓ TORRES, Carmen. «Epigrafia àrab en cerámica…» 
Op. Cit. (n. 98), p. 245.

189.	 Ivi, pp. 245-246.

190.	 BOLOIX GALLARDO, Bárbara. Las sultanas de la Alhambra... 
Op. Cit. (n. 78), pp. 248-249.

191.	 MARTÍNEZ NÚÑEZ, María Antonia. «Epigrafía y propaganda 
almohades...» Op. Cit. (n. 21) p. 415.

192.	 MARTÍNEZ NÚÑEZ, María Antonia. «Epigrafía monumental 
y élites sociales en al-Andalus…» Op. Cit. (n. 36), p. 6.

193.	 MARTÍNEZ ENAMORADO, Virgilio. «La azora CXII (sūrat al-
ijlās)…» Op. Cit. (n. 105), p. 520.

194.	 PUERTA VÍLCHEZ, José Miguel. Leer la Alhambra… Op. Cit. 
(n. 30), pp. 15-18.

195.	 MARTÍNEZ NÚÑEZ, María Antonia. «Epigrafía y propaganda 
almohades...» Op. Cit. (n. 21), p. 416.

196.	 MARTÍNEZ NÚÑEZ, María Antonia. «Epigrafía monumental 
y élites sociales en al-Andalus...» Op. Cit. (n. 36), p. 22.
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